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RESUMEN

Carlos Fuentes en sus ensayos analiza la narrativa de los anos sesenta vy las
caracteristicas de las novelas por él seleccionadas. Mediante este proceso, el
autor no solo intenta resolver la antinomia entre el componente estético vy la
circunstancia politica, sino también entre “universalidad” y ‘“localidad” de la
literatura latinoamericana. El presente estudio analiza el concepto del tiempo en
los ensayos de Fuentes, compardndolo con el tiempo de la fenomenologia
hermenéutica, a fin de indagar la funcién del tiempo que deberia representar la
realidad de la novela, segun Carlos Fuentes. El corpus comprende los siguientes
ensayos: La nueva novela hispanoamericana (1969), Tiempo mexicano (1971),
Valiente mundo nuevo. Epica, utopia y mito en la novela hispanoamericana
(1990), Geografia de la novela (1993) y La gran novela latinoamericana (2011).

Palabras clave: Novela; tiempo; fenomenologia; hermenéutica, ensayo; nuevo
lenguagje.

ABSTRACT

In his essays, Carlos Fuentes analyzes the narrative of the 60s and the
characteristics of the novels selected by him. Through this analytical process, his
essays resolve not only the anfinomy between the esthetic components and
political circumstances of the novels but also between the "universality” and
“locality” of Latin American literature. The present article analyzes the concept of
fime in the author’'s essays by comparing it with the time of hermeneutic
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phenomenology in order to discuss Fuentes' analysis of the function of time as
representation of the reality of novel. The corpus of the present article includes the
following essays: La nueva novela hispanoamericana (1969), Tiempo mexicano
(1971), Valiente mundo nuevo. Epica, utopia y mito en la novela
hispanoamericana (1990), Geografia de la novela (1993) and La gran novela
latinoamericana (2011).

Keywords: Novel; fime; phenomenology; hermeneutics; essay; new language.

1. Intfroduccion
En La nueva novela hispanoamericana (1969), Carlos Fuentes explica el fendmeno
literario de su generacion, denominada por €l mismo con el fitulo de la propia obra
frente al mds extendido término de Boom. Después de este libro, el autor publicé
NuUMErosos ensayos sobre temas variados. Sin embargo, el propdsito y la estructura
de la propuesta de 1969 se mantienen en algunas obras posteriores, con el
enfoque de la busqueda de ejemplos para explicar la funcién de la novela, como
en Valiente mundo nuevo. Epica, utopia y mito en la novela hispanoamericana
(1990), Geografia de la novela (1993) y en La gran novela latinoamericana (2011).
En estos libros, Fuentes analiza la narrativa de los anos sesenta y las caracteristicas
de las novelas seleccionadas. Mediante este proceso, el autor no solo intenta
resolver la antinomia entre el componente estético y la circunstancia politica, sino
también entre “universalidad” y “localidad” de la literatura latinoamericana, a
fuerza del fruto literario que llevaron a su culminacién los autores de La nueva
novela hispanoamericana.

Para aclarar el argumento tedrico que nos interesa estudiar de Carlos
Fuentes, podriamos adelantar diciendo que el autor busca respuesta a dos

cuestiones principales en sus ensayos: primera, “squé es la novela?2”, y segunda
“squé tienen de particular las novelas hispanoamericanas?”. La intencidon de estas
preguntas no se enfoca hacia la definicion de género, sino a la buUsqueda de la

funcion y de la identidad que puede conferir a la novela un valor propio, en
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comparacion con géneros mds populares, como las peliculas o los medios de
comunicaciéon masivos. Por eso, Fuentes pregunta en La nueva novela
hispanoamericana: “sHa muerto la novela?2”. Esta interrogacion senala que el estilo
y la poética del ‘realismo’, que dominan el drea literaria de Latinoamérica desde el
siglo XIX, ya han caducado vy, asimismo, que no fueron capaces de representar la
realidad dindmica de la sociedad contempordnea. Veintiséis anos después,
Fuentes hace la misma pregunta en Geografia de la novela; pero, en aquel
momento, indica que la novela debe existir aunque su popularidad esté siendo
arrebatada por el periddico y la cinematografia, porque este género literario tiene
una funcidn insustituible que otros no poseen ni pueden imitar. Al fin, podria decirse
que los ensayos sobre su poética son una trayectoria para encontrar respuestas a
las dos cuestiones principales.

Para cumplir el objetivo mencionado, este frabajo parte del factor
fundamental de la novela, del componente primordial y tema inagotable que,
segun Carlos Fuentes, es el tiempo: “Esto tenia algo que ver con mi idea de que,
ciertamente, no existe una novela que carezca de tiempo pero que se han dado
tiempos sin novelas. [...] Resulta imposible escribir una novela sin el factor tiempo
en el centfro del trabajo” (Williams, 1998, p. 198). Aunque el argumento sobre Ia
importancia del fiempo es evidente, el concepto que Fuentes propone en su
poética no es sencillo, porque aplica el término ‘tiempo’ a varias dimensiones y a
distintas categorias. Fuentes muestra el itinerario inmenso del tiempo de la novela,
especialmente de las novelas latinoamericanas, como una estrategia para
solucionar los problemas que proceden de la cognicidn unilateral, como el
eurocentrismo y el positivismo, desde la demolicién de la cultura precolombina
hasta el neoliberalismo contempordneo. De ahi que sea esencial indagar el
concepto del tiempo desplegado en sus ensayos, para entender este elemento de

la poética de Fuentes. Por todo lo antes expuesto, el presente estudio parte del
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andlisis del concepto del tiempo en los ensayos del autor, comparando sus
caracteristicas con el tiempo de la fenomenologia hermenéutica, a fin de indagar
la funcion del tiempo que debe representar la realidad de la novela, segun la
poética de Carlos Fuentes. El corpus del presente estudio comprende los siguientes
ensayos: La nueva novela hispanoamericana (1969), Tiempo mexicano (1971),
Valiente mundo nuevo. Epica, utopia y mito en la novela hispanoamericana (1990),

Geografia de la novela (1993) y La gran novela latinoamericana (2011).

2. Transformacion del espacio mediante el tiempo

La nueva novela hispanoamericana divide las novelas del continente en dos
grupos, el de las novelas realistas del siglo XIX, y el de la nueva novela
contempordnea que supera al anterior e inaugura un nuevo capitulo de la
literatura hispanoamericana. EI autor categoriza cada grupo y presenta la
particularidad del segundo como la virtud mediante la cual se puede representar
la realidad.

Esta clasificacion se mantiene en los ensayos posteriores, aunque los
miembros del grupo originario cambien un poco cada vez; Jorge Luis Borges,
Galbriel Garcia Mdarquez, Julio Cortdzar aparecen en todo el corpus, mientras que
Alejo Carpentier, Mario Vargas Llosa, José Lezama Lima, Juan Goytisolo no
aparecen en algunas de ellas.! Los ensayos explican dos defectos principales de

las obras del siglo XIX, la tendencia realista que no permite la variedad de

! Aunque Juan Goytisolo es un autor espafiol, Fuentes lo incluye en La nueva novela hispanoamericana y en La gran
novela latinoamericana. El autor justifica esta inclusién en su Utimo ensayo: “La primera, recordarnos que no éramos ni
castizos ni mucho menos castos, sino fraternales y reconocibles en nuestra impureza” (Fuentes, 2011, p. 409), y “la
segunda cosa era devolvernos un lenguaje vivo, experimental por fuerza, incierto por virtud que en Espaia se oponia a
la suma de complacencias de la era fascista” (Fuentes, 2011, p. 409). Paraddjicamente, esta justificacion nos presenta el
argumento fundamental de la poética de Fuentes. La primera cita indica la coexistencia y la pluralidad que caracteriza la
identidad de Latinoamérica. La segunda menciona la funcidn del lenguaje de la novela que participa y se aplica a la
sociedad. Fuentes intenta usar el término de “La gran novela latinoamericana” no solo por el sentido de la geografia
sino también desde un estilo de literatura universal.
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interpretacion y que, en su mayor parte, se inclina a favor de la estructura narrativa
de fiempo lineal, y la vision que objetiviza Latinoamérica por medio del espacio
geogrdfico (naturaleza). Fuentes (1969, p. 9) afima que, desde el siglo XVI, las
novelas latinoamericanas estdn *mads cercanas a la geografia que a la literatura”,
y que este fendmeno literario procede de la sucesidon ciega de la tradicion
europea de los exploradores del siglo XVI y del lluminismo del siglo XVIIl. Ademas,
indica que la situacion politica con la que se enfrentaron Ias naciones
latinoamericanas en aquel momento convencid a los autores de que la dicotomia
entre ‘civilizacidon y barbarie’ y la erradicacion de ‘la barbarie’ eran los caminos
mads rectos para la utopia inalcanzable del positivismo.2 Para oponerse a esta
tradicion sociocultural vy literaria, los autores contempordneos intentan revolucionar
el estilo y la funcion de la novela en sus obras.

El diagrama enfre espacio y naturaleza de La nueva novela
hispanoamericana aparece mas elaborado en Valiente mundo nuevo y en La
gran novela latinoamericana. Fuentes (1990, p. 17) indaga la circunstancia
europea del periodo del Renacimiento y correlaciona el contexto histérico con la
invencion de América como ‘“utopia”: “La Utopia americana es una utopia
proyectada en el espacio, porque el espacio es el vehiculo de la invencion, el
deseo y la necesidad europeos en el trdnsito entre el Medioevo y el
Renacimiento”. Al mismo tiempo, argumenta que esta invencion de la utopia vy la

coaccion del modelo imaginario por los europeos fabrica la tradiciéon literaria de

? Doris Sommer (1990, p. 71) explica el motivo inicial del Boom: “These include a demotion or defusion, of authorial
control and tireless formal experimentation, all, it seems, directed towards demolishing the straight line of traditional
narrative. That line generally coincides with the ‘positivist’ mainstream of Latin American thought which combines a
reverence for positive or ‘scientific’ data along with the assumption that the social sciences should take the physical
sciences as their models. It was already a habit of thought by the mid-nineteenth century which had developed, as it did
in Europe, from certain disappointments with revolutionary idealism”. Esta explicacion tiene mucha semejanza con la
que expone Fuentes en La nueva novela hispanoamericana. Ademas, Sommer indica que la tendencia de los
intelectuales latinoamericanos del siglo XIX esta en la misma linea con el positivismo europeo y que es posible entender
que la reaccidén del Boom contra esta tradicion literaria también abarque las dreas de politica y cultura.
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Latinoamérica: “El Nuevo Mundo sdlo es naturaleza; es una u-topia a-histdrica,
idealmente deshabitada o, a la postre, deshabitada por el genocidio nativo y
rehabitable mediante la inmigracion europea. La civilizacion o la humanidad no
estdn presentes en ella” (Fuentes, 1990, p. 58). En la anterior cita, Fuentes entiende
que la tfragedia de la cultura indigena fue causada por la vision “a-historica” v,
asimismo, que reducir “el Nuevo Mundo” a la “naturaleza” significa desposeer a los
indigenas del tiempo en que estan existiendo. La vision espacial y el tiempo lineal
son factores fundamentales para sostener el positivismo y el eurocentrismo, el
monopolio de un tiempo cuyo estilo es la linealidad que corresponde a la vision
espacial; de esta forma, la estructura narrativa de tiempo lineal realiza la visidon
espacial en las novelas del siglo XIX y apoya el positivismo del eurocentrismo en la
sociedad latinoamericana. Por eso, para Fuentes, la innovacion en contfra de la
vision espacial y del fiempo lineal de la novela significa la revolucion del
paradigma de cognicion de la humanidad para cambiar la sociedad en la que
vivimos “aqui” y “ahora”.

En este contexto, Fuentes ofrece el tiempo mitico heredado de los indigenas
precolombinos, particulamente en Tiempo mexicano (1971) publicado en el mismo
periodo de La nueva novela hispanoamericana. Dos ensayos del libro,
“Kierkegaard en la Zona Rosa” y “De Quetzalcoatl a Pepsicoatl” infroducen el
tiempo principal de México, el de la “simultaneidad” vy, a la vez, describen este
concepto como una solucidn para la racionalizacion europea:

Y es que el senfido del arte mexicano antiguo consiste, precisamente, en
elaborar un tiempo y un espacio amplisimos en los que quepa tanto el
circulo implacable de la manutencion del cosmos, como la circularidad de

un perpetuo retorno a los origenes, como la circulaciéon de todos los misterios

que la racionalizacién no puede acotar. (Fuentes, 1971, p. 18)
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Pero no seria posible concluir que la idea central de Fuentes se ubica en la
infroduccion del tiempo olvidado de la cultura ndhuatl y la eviccidon absoluta del
tiempo lineal. Aunque el autor pone énfasis en el tiempo mitico en Tiempo
mexicano, es necesario interpretar la perspectiva de Fuentes en atencion al
contexto del argumento entero y recordar que la estrategia para destacar las
virftudes de la nueva novela hispanoamericana son la superacion de las obras del
siglo XIX y sus defectos: la dictatura del Unico tiempo, el Unico valor y el Unico
régimen que no permite la coexistencia con los ofros. Si Fuentes insistiera en que el
tiempo mitico era la Unica forma recomendable, también caeria en la trampa
contra la cual que él mismo se pronunciaba. Asi, cabria preguntarse por la forma
del tiempo que el autor presenta en sus obras si rechaza la dictadura del tiempo
lineal y, ala vez, no acepta el tiempo circular de manera absoluta. Entonces, 3cudl
es el tiempo de la realidad que los textos de Fuentes le proponen a sus lectores?
Cuando Fuentes explica la teoria de Giambatista Vico en Valiente mundo
nuevo, el término “espacial” es una clave para su vision del fiempo: “Los corsi e
ricorsi [cursos y recursos] ascienden en forma de espiral. No son, propiamente,
parte de un tiempo circular como el imaginado por Borges, ni el eterno evocado
por Carpentier, sino el presente constante de las ficciones de Cortdzar” (Fuentes,
1990, p. 31). En esta parte, Fuentes declara aparentemente que su tiempo no es un
circulo impecable, que es apropiado para el drea del mito que interrumpe la
relaciéon con el mundo prdctico, correlacionando la visidon espacial y el tiempo
lineal de literatura con la situacidén histérica y politica. El autor no rechaza la
contribucién de la novela para la sociedad y siempre dedica una parte de sus
ensayos a la historia. Con este contexto, podemos suponer que el tiempo “espiral”
que el autor elige no es un arquetipo de tiempo y que, mds bien, seria una
reconciliacion dindmica: el tiempo de Carlos Fuentes es “la pluralidad de tiempos:

divergentes, convergentes, paralelos” (Hazaiovd, 2001, p. 70). Fuentes admite
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varios tipos de tiempo y certifica su coexistencia como caracteristica inherente del
tiempo en sus obras. Por eso, para que el argumento de Fuentes sea persuasivo,
seria esencial mostrar como los varios tiempos coexisten en la realidad y como en

las novelas se representa la armonia de los tiempos.

3. El nuevo lengugje: variedad y esencia inamovible del tiempo

Desde el periodo de La nueva novela hispanoamericana, Fuentes aplica el
concepto lingUistico al criterio literario y denomina como “el nuevo lenguaje” a las
novelas contempordneas de Latinoaméricana. El autor explica este término como
“la incesante conversacion de la estructura en evento, y de éste en aquélla, en el
discurso: en el fendomeno mismo del lenguagje™ (Fuentes, 1969, p. 33), y agrega que
esta idea linguistica deriva de Paul Ricoeur. Fuentes pone énfasis en el discurso de
Ricoeur, por lo cual recurriremos al concepto de discurso explicitado por el fildsofo
y fildlogo francés en su ensayo “La funcion hermenéutica del distanciamiento”
(Ricoeur, 1986).

La lingUistica de Paul Ricoeur fiene relacion estrecha con la de Saussure y
con la de Benveniste. Primero, Ricoeur selecciona el discurso como la entidad
fundamental para el estudio lingUistico, en contraste con Saussure que distingue la
lengua y el habla para senalar que la lengua solo fiene valor para la linguUistica.
Segundo, Ricoeur acepta la importancia del discurso argumentada por Benveniste,
quien insiste en que la unidad bdsica de la lingUistica seria la oraciéon. La
aceptacion del lenguaje como acontecimiento posibilita el andlisis lingUistico que
considera el tiempo en que se realiza el lenguaje. Aunque Ricoeur acentua el
acontecimiento como la caracteristica del lenguagje, eso no significa que
abandone el sentido referencial del lenguaje. Para Ricoeur, el discurso consiste en
el aconteciminento y el sentido por igual: “el discurso hace manifiesta la

intencionalidad misma del lenguaje, la relacion en él del noema y de la noesis”
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(Ricoeur, 1986, p. 99). Con base en la teoria de Ricoeur, podemos deducir que
Fuentes ufiliza la relacion enfre el noema vy la noesis no solo en el drea linguistica,
sino tfambién en el concepto de tiempo.

Con el aporte de Ricoeur, Fuentes analiza novelas, como Morirds lejos de
José Emilio Pacheco y La ciudad y los perros de Vargas Llosa. Esta critica se centra
en el concepto de tiempo y lenguaje de estas obras, y el concepto aplicado
puede categorizarse en dos grados de representacion. Primero, el tiempo y el
lenguaje son objetos de representacion en nivel del orden del acontecimiento y de
los componentes de la tframa; segundo, son el eslabon entre la obra y la realidad
en nivel de la funcidn de la representacion novelesca. En el primer punto, Fuentes
reduce los componentes de las novelas al sistema impersonal (sincronia) y al habla
personal (diacronia). Al mismo fiempo, el autor interpreta que la novela es una
dimension donde se cruzan los dos componentes de lenguaqje y fiempo. Para
ejemplificar la aplicacion del “nuevo lenguaje”, Fuentes indica que la obra de
Pacheco adquiere una distancia impersonal por los eventos documentales vy, a la
vez, la vision del narrador de la obra que ofrece el tiempo vivo de los eventos
descritos. El autor entiende que la voz del narrador fransforma la informacion
documental en una posibilidad todavia no interpretada. En este nivel, es posible
deducir que la estructura de tiempo y lenguaje es el contenido que la novela
representa. En el segundo, Fuentes desarrolla este contenido como una solucién
para los problemas que sufre la sociedad contempordnea y declara que es el
Ultimo objetivo que la literatura intenta conseguir: “La fusion de moral y estetica
tiende a producir una literatura critica, en el sentido mas profundo de la palabra:
critica como elaboracion antidogmdatica de problemas humanos” (Fuentes, 1969,
p. 35).

Para Carlos Fuentes, la representacion en la novela no significa copiar un

evento histérico o personal, sino presentar la estructura de la realidad; el estado
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dindmico entre la sincronia y la diacronia. Fuentes indica que lo que la obra
entrega a sus lectores es el proceso de interpretacion en el que un acontecimiento
historico puede ser una posibilidad indecisa que espera una interpretacion por un
lector futuro. Eso seria la “elaboracion antidogmdtica”, que los lectores pueden
aplicar a los problemas sociopoliticos e histéricos.

Para indagar sobre el concepto de *nhuevo lenguaqje”, es necesario
compararlo con la linguistica del discurso aplicada al texto y con el concepto de
“la apropiacion”. Con relaciéon al término lingUistico, el discurso, Ricoeur insiste en
que la representacion de la literatura es “la apropiacion” del ser-en-el-mundo vy la
extension del horizonte cognoscitivo. La teoria de Ricoeur sobre el texto seria la
combinacion de la linguistica del discurso y la fenomenologia hermenéutica de
Heidegger:

Esta dimension referencial absolutamente original de la obra de ficcion y de
poesia plantea, en mi opinion, el problema hermenéutico fundamental. Si ya no
podemos definir hermenéutica por la busqueda de otro y de sus intenciones
psicolégicas que se disimulan detrds del texto, y si no queremos reducir la
interpretacién a la deconstruccién de las estructuras, gqué es lo que queda
para interpretare Mi respuesta serd: interpretar es explicitar el tipo de ser-en-el-

mundo desplegado ante el texto. (Ricoeur, 1986, p. 107)

Ricoeur declara que interpretar el sentido de literatura no es la resurreccion de la
intfencion del emisor por el autor del pasado o la busqueda de intenciones
psicologicas escondidas en el texto, sino “la apropiacion” de la estructura del ser-
en-el-mundo que el texto nos presenta en el tiempo de lectura. Cuando el
concepto “discurso” aplica a la critica del texto, Ricoeur indica que existe una
limitacion entre texto y lector porque ocurre la distancia inevitable de tiempo entre

el autor y el lector. Esta limitacion crea una posibilidad de interpretacion para los
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lectores por la incertidumbre del sentido referencial; el autor no puede entregar el
sentido del texto con un método secundario, como el gesto o el tono en la
conversacion prdctica y, al mismo tiempo, el lector tampoco puede preguntar lo
que no entiende al autor. Esta incertidumbre libera a los lectores del senfido fijado
por el autor y Ricoeur explica que esta caracteristica del discurso en el texto
produce “distanciamiento”, y con la distancia, los lectores pueden apropiarse de
lo que entienden en el texto. Este proceso entre el texto y el lector es la
“apropiacion” y el término significa que un lector consigue el contenido de
representacion hasta el grado suficiente como para aplicarlo a la realidad. Fuentes
sostiene con Ricoeur que la funcidon de literatura no es la transmisidon precisa de
informacion ni la educacion moral por un autor mds intelectual que un publico; por
eso, es posible suponer que la “apropiacion” de Ricoeur puede complementar el
concepto de “nuevo lenguaje” explicitado por Fuentes.

El concepto de representacion presentado en La nueva novela
hispanoamericana también tiene similitud con la analogia de la poesia, como ha
insistido Octavio Paz. Begona Pulido explica la relacion entre La nueva novela
hispanoamericana y Claude Lévi Strauss o El Nuevo Festin de Esopo:

Hay en la nueva novela (y es una constante en los ensayos de esta época) un
afan por universalizar la literatura latinoamericana, por encajarla dentro de
procesos universales. Para dar soporte tedrico a su idea, Carlos Fuentes se sirve

del pensamiento de Lévi Strauss pasado por el tamiz de Octavio Paz en su libro

Claude Lévi Strauss o El Nuevo Festin de Esopo. (Pulido, 2000, p. 53)3

* Octavio Paz influyé en las ideas de La nueva novela hispanoamericana. Especialmente, Claude Lévi Strauss o el nuevo
festin de Esopo que Paz public6 en 1967. En esta obra, Paz presenta que Lévi Strauss busca la estructura del
pensamiento humano mediante el mito y la musica. Paz indica que en el proceso del analisis falta el componente mas
importante, la poesia, e insiste en que el estructuralismo debiera invitarla al “festin de Esopo” porque también puede
volver el tiempo del pasado al presente de los lectores, como el mito y la musica. Ademds, esta experiencia de
“simultaneidad” realiza por analogia el lenguaje de la época mitdlogica. Paz considera que el mito es la consecuencia de
la totalidad del pensamiento humano y el concepto totalizante que desafia el eurocentrismo y el racionalismo.
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Fuentes también estd de acuerdo con la interpretacion de Paz y de Lévi Strauss,
pero la aplica a su poética con una postura critica ya que el drea de Fuentes es la
novela: un género que no puede rechazar el sentido del referente ni la trama
historica.

Pero podria concluirse que la teoria de Fuentes sea solo un mosaico de
varias teorias contempordneas. Antes de recibir la influencia del estructuralismo
interpretado por Paz y la lingUistica de discurso propuesta por Ricoeur, la poética
de Fuentes ya habia sostenido la representaciéon indirecta como la esencia del
realismo simbdlico:

Alli [Los dias enmascarados] se encuentra, asimismo, mi principal preocupaciéon
literaria: la del realismo simbdlico. Aspiro a expresarme mediante un realismo
gue sdélo puede ser comprensible y totalizante a través de simbolos, entendidos

en su aceptacion mds clara. (Carballo, 1986, p. 536)

En la cita anterior, Fuentes declara que su intencidén literaria de Los dias
enmascarados apuntaba al “realismo simbdlico” y que su poética intentaba
reconciliar el “realismo” y el leguaje "“simbdlico”. Podemos suponer que la poética
de Fuentes se funda por esta vocacion literaria que avanza con el apoyo de ofras
teorias con el transcurso del fiempo.

El esquema de la dicotomia poética (realista-simbdlica) se aplica a todos los
niveles: la politica, la historia, la literatura y el tiempo. El concepto indica un estado
en donde cada parte tiene relacion trascendental y universal: “co-originario”. El
término “co-originario” de Husserl indica la relacion entre noema y noesis que son el
concepto fundamental de su fenomenologia. EIl noema indica el objeto de
infencionalidad y la noesis significa la accion de imprimir una intencionalidad.
Heidegger, discipulo de Husserl, hereda el concepto “co-originario” y lo aplica a la

estructura del ser-en-el-mundo. Por eso, la relaciéon entre el objeto de intencidon y la
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accion de imprimir la infencionalidad es “co-originario”. La poética de Fuentes se
funda sobre la aceptacion del estado co-originario, que intenta superar las
dicotomias entre “civilizacion y barbarie™; la universalidad y el localismo, el yo y el
ofro.

La poética de Fuentes se despliega en varios niveles a lo largo de sus
ensayos y por eso, debemos interpretar la teoria novelistica del autor con su visidon
fundamental y, después, indagar cada parte en profundidad. El concepto bdsico
de Fuentes es el “nuevo lenguaje” vy la poética posterior desarrolla dos grados del
concepto mas profundo; en consecuencia, lo que representa la novela para
realizar la coexistencia de tiempo y entender la identidad de Latinoamérica es una
vision co-originaria entre noema y noesis: la representacion de la novela consiste
asi en el objeto de representacion (noema) y en el circulo entre obra y lector
(noesis), y la relacion de estos dos componentes es co-originaria. Ademas, el
noema de la representacion novelistica tiene otro par, noema y noesis: el tiempo y

el lenguaje, cuyas estructuras también son co-originarias de sistema y discurso.

4. El tiempo en las obras de Carlos Fuentes.
4.1. intencionalidad longitudinal y retencion
Los tiempos descritos por Carlos Fuentes en sus ensayos no solo se circunscriben al
tiempo lineal o circular. El autor muestra la variedad extensa del tiempo e incluye
algunos tipos de combinaciones, después de La nueva novela hispanoamericana.
Entre estas descripciones, el autor aprecia la relacion de pasado, presente y futuro
y, ademds, presenta la coexistencia de la division mds convencional del tiempo:
Mi tiempo constituye una recuperacion constante del pasado en el presente y
del futuro en el presente. Es un recordatorio constante de que el tiempo pasado
es memoria y es memoria en el presente y de que lo que llamamos futuro es

también deseo en el presente. (Williams, 1998, p. 200)
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De la cita anterior podria deducirse también que el tiempo del autor estd en el
nivel de la cognicibn humana y que la novela puede representar esta
caracteristica epistemoldégica del fiempo. En Valiente mundo nuevo, Fuentes
senala este tiempo fenomenoldgico de la novela y su forma deriva en el prototipo
de "nuevo lenguaqje”: el cruce del tiempo lineal y el tiempo mitico formados por la
disposicion de los acontecimientos. En el estudio de Pedro Pdaramo, el autor
destaca el tiempo mitico de esta obra, ejemplificando con la parte en donde
dona Eduviges refiere los acontecimientos de Comala a Juan Preciado, ya que
tiene una organizacion narrativa especial: las frases indénticas (“mads te vale hijo”)
se presentan en el comienzo y al final entre los hechos narrados:
Tenemos asi dos érdenes primeros de la estructura literaria en Pedro Pdramo:
una readlidad dada y el movimiento de esa realidad [...]. Pero esos segmentos
solo tienen realidad en el movimiento narrativo, en el roce con lo que les sigue o
precede, en yuxtaposicion del tiempo de cada segmento con los tiempos de los
demds segmentos. [...] Cuando el tiempo de unas palabras -mdas te vale hijo,
mas te vale- retorna nueve pdginas después de ser pronuciadas, entendemos
que esas palabras no estdn separadas por el tiempo, sino que son instantdneas y
sélo instantdneas; no ha ocurrido nada entre la pdgina 27 y la pdagina 36.
(Fuentes, 1990, p. 152)

La organizacion discursiva de Pedro Paramo elabora una dimension del tiempo
mitico, fransformando los acontecimientos sucesivos ofrecidos en eventos
simultdneos en la mente del lector. Pero esta admiracién por la técnica narrativa
no significa que recomiende la monopolizacion del tiempo fragmentario para la
novela. Fuentes analiza que los conocimientos dados (la muerte de Pedro Paramo

y Miguel Pdramo, la bendicién para el caddver de Miguel por el padre Renteria, la
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visita del fantasma de Miguel a su amante Ana) ocurren en un instante por las
palabras idénticas de Eduviges y con el favor de esta disposicion, la novela
conforma el tiempo simultdneo. Sin embargo, el autor agrega que “el movimiento
de esa realidad” no solo indica la "yuxtaposicion” sino que también incluye “el
roce” de los eventos. Ademds, Fuentes (1990, p. 152) estima que en esta obra “la
sucesion temporal, épica [...] es correspondida, al cabo, por una presencia
simultdneaq, sucesiva”. De esta forma, el tiempo que Fuentes busca en esta novela
estd en una dimension donde se amalgaman los varios tiempos, como la version
elaborada entre sincronia y diacronia en la estructura del “nuevo lenguaje” .4
Fuentes concluye que este estado dindmico enfre la simultaneidad vy el
tiempo lineal es el cardcter intrinseco de tiempo y lengua, en su Ultimo ensayo La
gran novela latinoamericana: “La ironia de esta vision es doble. Por una parte,
Borges debe enumerar lo que vio con simultaneidad, porque una vision puede ser
simultdneaq, pero su transcripcion ha de ser sucesiva, ya que el lenguagje lo es”
(Fuentes, 2011, p. 18). Cuando habla del Aleph, Fuentes indica que la
representacion de “simultaneidad” no puede existir sin la narracion sucesiva,
porque la narrativa consiste en el lenguagje. Por esta parte que indica la cogniciéon
y la reconstruccion del tiempo de la novela, la poética de Fuentes coincide con la
teoria de Tiempo y narracion en donde Paul Ricoeur analiza el tiempo de la

fenomenologia hermenéutica y la complementacion entre la historia y la ficcién.

* Hans Meyerhoff explica en Time in literature que las novelas cuya estructura es complicada no ponen énfasis en el
desmontaje del tiempo sino en la integracion del tiempo deshecho: “Thus it is commonly believed that that ‘stream-of-
consciousness’ technique in modern fiction shows the total disintegration of the traditional concept of selfhood [...], and
the prevalence of this technique in modern literature reflects the increasing fragmentization of the self in the modern
world. But the technique is also a subtle and ingenious way of conveying a sense of continuity and unity of the self
despite the increasing fragmentization of time and experience. [...] Actually, the term ‘free asociation’ is a misnomer
when applied to literature; for the so-called free associations are always selected, controlled, and organized by the
author in order to achieve the effect of continuity and structure” (Meyerhoff, 1955, pp. 38-39). Esta idea sefiala que la
funcidon de la literatura corresponde a una experiencia que consigue el lector. Meyerhoff argumenta que la
desintegracién del tiempo no tendria sentido si no existiera un proceso de integracién por parte del lector. Ademas, con
este proceso, la literatura podria contribuir a la formacién de la identidad.
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El concepto de Fuentes sobre el tiempo se puede reducir, en términos
hermenéuticos, a la ‘“intencionalidad longitudinal”’, un concepto de Ila
fenomenologia husserliana que opone “a la intencionalidad trascendente que, en
la percepcion, hace hincapié en la unidad de objeto” (Ricoeur, 1985, p. 668).
Husserl entiende que la conciencia del tiempo consiste en la “retencion”,
“impresion originaria” y “protencion”, segun expone en su obra Lecciones, y
Ricoeur atiende al concepto de “retencidn” y “rememoracion” entre ellos para
certificar el tiempo de la novela.’ El concepto de retencidn, que podria representar

la relacion con la teoria de Fuentes, se aprecia en el cuadro 1:

A

e
T~
T
T
T

Cuadro 1. Diagrama sobre el concepto de retencion de Husserl

t i t2

> Vesse el apartado “¢Tiempo intuitivo o tiempo invisible?” de Tiempo y narracion (1985) para indagar mas
profundamente sobre la teoria de la fenomenologia hermenéutica de Paul Ricoeur.
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Este diagrama (Soh, 2001, p. 463) representa la estructura de la retencioén, que es la
idea mds atendida por Ricoeur de los conceptos de Husserl. Si 12 es el eje que
percibe el horizonte del pasado en posicidon del presente B, B también mantiene
otfros horizontes del pasado, Al y Z2 (una impresion de contfinuidad del ofro instante
presente, A, y de la otra retencion, Z1). En otro ejemplo, si C, el momento siguiente
a B, es el presente, B se transforma en B1, en posicion del pasado. La retenciéon
incluye B1y A2. Asi, el presente consistiria en la acumulacion de tiempos pasados vy,
al mismo tiempo, cada pasado también comprenderia la propia acumulacion. En
la estructura de la retencion, el “«ahoran no se contrae en un instante puntual, sino
que implica intencionalidad longitudinal” (Ricoeur, 1985, p. 671). Mientras suceden
los instantes presentes (A, By C), se anaden las lineas verticales (B-Al y C-A2) y los
“descensos a profundidad” (A-A2 y B-B1). La retencidon consiste en ambas
direcciones, vertical y horizontal; con esta estructura se superaria la binaria de lo
mismo y el otro:
La retencion es precisamente lo que mantiene juntos el presente puntual
(Jetzpunkt) y la serie de las retenciones vinculadas a él. Respecto al presente
puntual, ‘el objeto en su coOmMo” es siempre otro. La funcidn de la retencidn es
establecer la identidad del presente puntual y del objeto inmantente no
puntual. La retencién es un reto a la légica de lo mismo y de “el otro”. (Ricoeur,
1985, p. 671)

El sentido principal de este concepto de la fenomenologia es que esta
intencionalidad longitudinal y la retencién concilian la division entre yo y el ofro del
tiempo: pasado, presente y futuro. Pero esta convencidén no es el rechazo de los
tres puntos del tiempo, sino la aceptacion de “la adherencia del pasado retenido
al presente puntual en el seno de un presente que persiste al desaparecer”

(Ricoeur, 1985, p. 677). Por otfra parte, estd la rememoracion, que es el concepto

162

Sincronia ® Una edicion del Departamento de Filosofia y Departamento de Letras de la Universidad de Guadalajara.
sincronia.cucsh.udg.mx / revista.sincronia@yahoo.com




ISSN: 1562-384X
17~  Revista de Filosofiay Letras . i ] o
11N 1 Departamento de Filosofia / Departamento de Letras Afio XX. Numero 70 Julio-Diciembre 2016

fenomenoldgico que indica el recuerdo secundario diferente del recuerdo primario
por su falta del ahora puntual. Ricoeur entiende este concepto de la siguiente
manera: “el ahora puntual tiene su correspondiente en un cuasi presente que,
fuera de su estatuto de ‘como si’, presenta los mismos rasgos de retencion y de
protencion, por lo tanto, la misma identidad entre el ahora puntual y su secuencia
de retenciones” (Ricoeur, 1985, p. 678). Estos conceptos de la fenomenologia
husserliana pueden servir de apoyo para sostener el fiempo ideal de Fuentes (1990,
p. 36): “el presente continuo” que contiene todos los pasados y todos los futuros. El
autor define la funcidn del tiempo en un capitulo de En esto creo, cuyo titulo es
precisamente “Tiempo™:

La defensa del tiempo es por todo ello defensa de la cultura y de la manera de

vivirla en la historia. Esa defensa tiene un sifio. Se llama el presente, aqui y ahora.

Porque el pasado ocurre hoy, cuando recordamos. Y el futuro ocurre también

hoy, cuando deseamos. (Fuentes, 2002, p. 277)

4.2. Representacion del circulo de lectura

Fuentes escribe sus obras experimentando con el fiempo, como en La region mads
fransparente (1958), La muerte de Artemio Cruz (1962), Aura (1962), Cambio de piel
(1967), Cumpleanos (1969), Instinto de Inez (2001), La voluntad y la fortuna (2008),
Carolina Grau (2011). Entre ellas, La muerte de Artemio Cruz es una de las mds
destacadas por la estructura del tiempo. La obra consta de trece secuencias y
todas, menos la Ultima, fiene tres partes cuyas conjugaciones del verbo son
diversas. Los recuerdos anteriores a 1959 aparecen en pretérito y en tercera
persona, mientras que la conciencia del momento, la agonia del protagonista,
estd narrada en presente y en primera persona. Enfre ambas, aparece la segunda
persona. La funcién del “TU” es la voz interior del personaje o la posibilidad no

realizada del destino. Cada fragmento del pasado tiene una estructura no lineal,
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como se puede apreciar en el cuadro 2:

1941-1919-1913—1924—1927—1947—1915—1934—1939—1955—1903— 1889
m @ 6 @ 6 6 O © © (1) (a1 (12

Cuadro 2: Orden de los fragmentos del pasado

(Adaptacion del cuadro de Gonzdlez Bouxd, 2010, p. 58)

A partir del presente, en 1959, cuando Artemio Cruz comienza a narrar su pasado,
los momentos de cada secuencia no aparecen en orden cronoldgico. Pero el
autor incluye el ano al principio de cada parte para que los lectores puedan
reconstruir la vida del protagonista en orden histérico. En el acto de lectura, el
tiempo disperso y el tiempo histérico coexisten a la vez. El protagonista recuerda
cada parte del pasado con base en el eje del ano 1959, como el objeto temporal.
El recuerdo de Artemio Cruz se forma con la férmula de rememoracion y retencion:
el protagonista puede seleccionar momentos de su pasado y los acumula de

forma dispersa (intencionalidad longitudinal), como se aprecia en el cuadro 3:

1889—1903—1913—1915—1919—1924—1927—1934—1939—1941—-1947—1955— 1959
(12) (1) ) 7n @ @ & @ © (1) (6) (10) (presente)
— Direccion de la historia

Cuadro 3: Rememoracion y retencion en La muerte de Artemio Cruz

El lector percibe cada secuencia con el orden de la narracibn como
intencionalidad longitudinal de los acontecimientos dispersos y, al mismo tiempo,

trata de reconstruir el orden histérico mediante el ano indicado por el autor. Entre
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ambos niveles temporales (del narrador y del lector), la novela crea una dimension
compleja donde se acumulan las retenciones y donde se representa el tiempo
fenomenologico. De esta manera, después de leer el pasado descrito del ano
1941, el lector mantiene esta memoria hasta la segunda secuencia; la comprension
del pasado de la segunda secuencia se forma con la intencion del pasado de la
primera. Por la intencionalidad longitudinal, la memoria que revive se desdibuja y
se mezcla con el recuerdo posterior. Este proceso se acumula en cada secuencia
hasta el fin de la obra, incluyendo la insercion del momento de la enunciacion (las
partes en primera persona). Los dos niveles del tiempo -del lector y del
protagonista- se mezclan para, finalimente, representar la coexistencia de la
pluralidad del tiempo.

Como Fuentes (1993, p. 27) afirma: “Abierta hacia el futuro. Obviamente, la
novela siempre se ha dirigido al porvenir”. El concepto de protencion también
debe incluirse en la estructura de retencion que compone el tiempo de La muerte
de Artemio Cruz. Debemos agregar que cada lector también pone en prdctica su
propia protencion, que serian las presuposiciones para los acontecimientos todavia
no descritos. Michel Collot define la funcion de la protencion para extender el
horizonte incognito en La Poésie Moderne et la Structure d’Horizon, en donde
aplica este concepto de la fenomenologia sobre el tiempo a la funcidn de la
poesia moderna. Esta definicion tiene similitud con la funcidn de posibilidad por la
cual la poética de Fuentes trata de sustituir el término de futuro:

Et si la parole poétique peut encore aujourd’hui éfre qualifiée de «pro-
phétiquen, c'est en tant qu’elle parle en avant d'elle-méme: ne sachant pas «ce
qu'elle a a dire avant de le direy, elle s'invente elle-méme au fur et a mesure
qu’elle avance. [...] Cette marge d'indétermination qui fait que I'avenir est

toujours & venir, déjoue nos pronostics, déborde nos projets, c'est le Possible.

Impossible & prévoir, le possible est a inventer. (Collot, 1989, pp. 66-67)
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Con la protencion, el tiempo de la obra se enriquece y se multiplica. En
consecuencia, lo que entrega La muerte de Arfemio Cruz a los lectores es la
experiencia de la esftructura del fiempo fenomenoldgico: la intencionalidad
longitudinal en retencion, impresion originaria y protencion. Con este proceso, el
lector puede apropiarse del tiempo que es “una recuperacion constante del
pasado en el presente y del futuro en el presente”.

No podria omitirse ofro eje del nuevo lenguagje: el proceso de
representacion. Si el ftiempo que la novela crea fuera el contenido de la
representacion, como el noema de la fenomenologia, el nuevo lenguaje indicaria
también el circulo de interpretacion de la novela: la noesis. En Valiente mundo
nuevo, Fuentes (1990, p. 36) senala la relacion del lector y el texto como:

Territorio ocupado por quien habla y por quien escucha, por quien escribe y por
quien lee, la palabra es siempre algo compartido. Al nivel verbal, todos somos
partficipantes, dependemos los unos de los otros y somos parte de una labor

dindmica y perpetuamente inacabada, que consiste en crear al mundo

creando la historia, la sociedad, la literatura.

De la anterior cita, seria posible suponer que el lector es el componente esencial
de la poética de Fuentes. Pero 3como se realiza esta “participacion al nivel verbal”
para “crear al mundo creando la historia, la sociedad, la literatura™e Para Fuentes,
la novela no solo es un acto de creacion sino la conversacion entre el texto y el
lector. Sin la existencia del lector, no pueden realizarse la apropiaciéon del tiempo ni
la representacion de la realidad. La poética de Fuentes y la fenomenologia
hermenéutica de Ricoeur insisten en que la novela extiende el horizonte cognitivo
del mundo que tienen los lectores; este mundo puede ser la historia, la sociedad o
el lector mismo. Pero la poética de Fuentes no explica detalladamente el proceso

en el que el lector se apropia del contenido de la representacion de la novela ni
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como es que el lector lo aplica al mundo para atender y participar de los
problemas que sufre la sociedad. Después de La nueva novela hispanoamericana,
Fuentes solo presenta algunos fragmentos del fiempo y la funcién de la literatura en
sus ensayos. La apropiacion de la estructura de La muerte de Artemio Cruz seria
una respuesta de este proceso de la participacion.

La estructura narrativa de La muerte de Artemio Cruz es un ejemplo de
representacion del circulo hermenéutico. Para extender el tiempo representado de
esta obra, seria necesario argumentar que los tres tiempos verbales significan que
la identidad individual consiste en tres componentes de temporalidad
hermenéutica, como indica Martin Heidegger: El ser-en-el-mundo consiste en la
estructura del “Cuidado” y esta forma se aplica a la pluralizaciéon del tiempo, Ia
“temporalidad”. El concepto temporalidad de Heidegger, segun Ricoeur (1985, p.
733) es “en lo sucesivo, la univdad articulada del advenir, del haber-sido y del
presentar, dados asi para ser pensados juntos”. Heidegger no los denomina como
presente, pasado ni futuro porque la temporalidad indica las caracterisicas del
tiempo, no el momento puntual del fiempo, como Ricoeur (1985, p. 731) senala:
“La originaliad de Heidegger reside en buscar en el propio Cuidado el principio de
la pluralizacion en futuro, pasado y presente”. Los tres componentes, por-venir,
haber-sido y hacer-presente ponen énfasis en el movimiento como caracteristica
del tiempo. Por ejemplo, el uso de por-venir no solo contfiene el movimiento de un
ser que se adelanta a las posibilidades de futuro, sino que también subraya que
estas posibilidades vienen al ser. Los niveles narrativos del tiempo de La muerte de
Artemio Cruz no tienen un sentido cotidiano del tiempo, como la divisidon entre el
pasado, el presente y el futuro. Especialmente, las partes narradas por el “T0”

realizan varias formas de futuro como esperanza, prologacion y resurreccion:
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La vida de Artemio Cruz -pasado, tercera persona- se completa en la agonia de
una muerte acaecida en el presente de la primera persona. Pero aun esta
extension es insuficente. Una segunda persona situa al personaje en un porvenir
que le otforga, a pesar de todo, una esperanza, una prologacion, una

resurreccion. (Gonzdlez, 2010, p. 43)

De la cita anterior, es posible suponer que el uso del tiempo futuro en segunda
persona indica un porvenir y una esperanza. Esta parte explica el sufrimiento fisico
con distancia y presenta una intencion sobre el recuerdo y lo posible; lo cual estd
mads cerca del sentido de por-venir.

Desde la temporalidad hermenéutica, esta obra representa el circulo de
interpretacion. Las partes en primera persona de la novela contienen acciones que
se repiten:la caricia de Catalina, que Teresa lee los periddicos, el deseo de abrir la
ventana, la llegada de los médicos, la referencia sobre Padilla, lo que Gloria ve de
Artemio, la extremauncion del padre y el sufrimiento de la agonia. Aunque los
acontecimientos de las partes en primera persona son simples relativamente,
comparando con los recuerdos en tercera persona, para los lectores, son mds
complicados, porque dichos acontecimientos no estan dispuestos con linealidad y
tiene digresiones que no se relacionan con ofros fragmentos. Esta organizaciéon de
La muerte de Artemio Cruz no solo considera el efecto de las lecturas repetidas,
sino también la apropiacién del circulo de interpretaciéon. Como Ricoeur que
define el concepto de mimesis por tres grados y su circulacién, la poética de
Fuentes presupone el circulo hermenéutico de interpretacion entre el lector y la
obra.

En la primera secuencia, Artemio Cruz rechaza |la caricia de su esposa:
“Catalina me roza la mano con la suya. Qué inutil caricia™ (Fuentes, 1962, p. 117).

La informacion es sobre |a relacion entre Artemio Cruz y su esposa, pero los lectores
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todavia no pueden saber la causa ni la gravedad de la situacion. La conversacion
citada abajo entre Catalina y su hija, Teresa aparece en la primera secuencia en
tercera persona: “-3Vendrd al shower2 -zQuién? sTu novio o tu padre? —El, papd.-
Como quieres que yo sepa-" (Fuentes, 1962, p. 128). La respuesta irdnica presenta
una clave para entender que no andan bien las relaciones entre Artemio vy
Catalina. El autor divide el pasado de la primera secuencia en dos espacios: el
coche de Artemio y la fienda donde se encuentran su esposa y su hija. Los dos
espacios aparecen uno frente al otfro, lo cual pone enfdsis en la distancia
emocional de Artemio y la familia. Después de esta parte, el narrador describe la
caricia de Catalina mdas detalladamente:

Yo siento esa mano que me acaricia y quisiera desprenderme de su tacto, pero

carezco de fuerzas. Qué inutil caricia. Catalina. Qué inutil. 3Qué vas a decirme?

2Crees que has encontrado al fin las palabras que nunca te atreviste a

pronunciare (Fuentes, 1962, p. 138)

Aungue la accién descrita es igual que antes, Artemio declara que rechazo no es
a la caricia misma sino al carino que Catalina representa ante él en el momento
de la agonia. El pasado de esta secuencia es del ano 1919, cuando los dos
personagjes se encuentran por primera vez. En esta parte, Artemio llega con el
padre de Catalina para avisarle de la muerte de su hermano, Gonzalo Bernal. El
lector puede suponer que sus destinos se enlazan desde el primer encuentro y que
el rencor de Catalina es factor crucial para entender la identidad de Artemio Cruz.
Esta estructura de la narracion representa el circulo de interpretacion:

La nocidn de identidad narrativa muestra también su fecundidad en el hecho

de gue se aplica tfanto a la comunidad como al individuo. Se puede hablar de

la ipseidad de una comunidad, como acabamos de hacerlo de la de un sujeto

individual: individuo y comunidad se constituyen en su identidad al recibir tales
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relatos que se convierten, tanto para uno como para el otro, en su historia

efectiva. (Ricoeur, 1985, p. 998)

AQui, es posible senalar que este circulo hermenéutico se puede aplicar a todas las
novelas. Si esta caracteristica es general, sla poética de Fuentes y las obras de la
nueva novela hispanoamericana tendrian un valor principal? La respuesta seria la
diferencia de la organizacion entre la poética de Ricoeur y la de Fuentes. La
poética de Ricoeur combina las teoria de la narracidon con la filosofia sobre el
tiempo, para analizar las caracteristicas de tiempo y narracion. Ricoeur analiza tres
ejemplos literarios (En busca del tiempo perdido, Mrs. Dalloway y La montana
magica) y con estas obras explica la estructura del tiempo en la novela. Por eso, es
esencial considerar la historia para que el tiempo de la fenomenologia se combine
con el tiempo de la ontologia. Los ensayos de Fuentes presenta abundantes
ejemplos que combinan el tiempo fenomenoldgico con la historia en la novela
misma. La trama de las obras tiene relacidn con la historia contempordnea de
México en la mayor parte. En la primera secuencia (el episodio del ano 1941), el
narrador refiere la llegada de “Sidi Barrani y el Alamein” y “las fotografias de
Rommel y Montgomery” (Fuentes, 1962, p.125) para indicar la Segunda Guerra
Mundial. Y la segunda secuencia (el episodio del ano 1919) menciona a dos
presidentes de México, “Judrez” y “Carranza” (Fuentes, 1962, p. 148) que influyen
en la vida del protagonista; ademds, cada secuencia tiene un fondo histérico que
se combina con la trama. Fuentes declara que la intencidn de La muerte de
Artemio Cruz es entregar una dimensidon en la que el tiempo personal y la historia se
entrecruzan:

Me interesa mucho que mis novelas presenten cruzamientos en donde se

encuentran destinos personales e histdéricos. Para mi, ése es el choque que

cuenta: el individuo v la historia, y qué les sucede cuando se juntan. Para poder
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brindar todas las facetas de este encuentro, debo comprender que Artemio

Cruz tiene un pasado, un presente y un futuro. (Herndndez, 1999, p. 153)

La organizaciéon de los fres sujetos representa la temporalidad hermenéutica vy, al
mismo fiempo, los lectores pueden apropiarse de esta estructura y del proceso de
interpretacion  para ser-en-el-mundo. Ademds, los lectores aplican esta
apropiacion a los eventos y circunstancias histéricas que describe Ia novela. Con
este proceso, el autor reconcilia la peticion estética y la participacion social de la
novela:

Mas, finalmente, no es una cuestidon sujeta a valoraciones meramente politicas.

Es parte de la dinamica de la cultura, asi como el artista se atreve a imaginar el

pasado y a recordar el futuro, dando una version mds plena de la realidad que

la de las controversias politicas, las rutinarias estadisticas o la neutralidad factual.
(Fuentes, 1990, p. 28)

El tiempo en espiral, el entorno del circulo se aumenta por la lectura y el acto de
interpretacion que puede aplicarse y extenderse, y que no solo se repite en una
obra sino fambién en ofras novelas cuya estructura represente la coexistencia del
tiempo. De esta maneraq, las obras de la nueva novela hispanoamericana invitan a
los lectores a considerar este circulo por la estructura narrativa y la disposicion de
los acontecimientos histdricos, con el entendimiento profundo de la realidad a
favor de la complejidad que la sociedad vy la historia latinoamericanas han

confrontado en los tiempos actuales.

5. Conclusién
Carlos Fuentes es un autor que ofrece sus ideas de forma fragmentaria y con

argumentos contradictorios a primera vista, si no se considera el total de sus obras
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criticas y tedricas. En sus ensayos, hay partes que reedita de obras anteriores y de
articulos ya publicados. Por ello, su poética parece una reiteracion y se podria
evaluar como una evolucion entre la exigencia estética y la participacion social, y
como un refugio imaginario llamado universalidad. Carlos Fuentes propone un
“nuevo lenguaje” que lleva a la teoria de la fenomenologia hermenéutica
aplicada a la critica literaria por Paul Ricoeur. Aunque Fuentes no vuelve a
mencionar a Ricoeur en sus ensayos, después de La nueva novela
hispanoamericana, ambos escritores comparten los conceptos de la linguUistica del
discurso y la funcidon del tiempo para la novela. Las novelas latinoamericanas
pueden ofrecer el ejemplo mdas apropiado para la teoria de Ricoeur que trata de
incorporar la epistemologia y la ontologia del texto. No es sencillo apropiarse de
ideas como “Imaginar el pasado, recordar el futuro” (Fuentes, 1994, p. 55), pero
seria posible comprenderlas mediante las creaciones novelisticas porque, para
Fuentes, la utopia abre el camino para una nueva representacion de la realidad,

accesible a todas las lecturas en todos los tiempos.
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