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Resumen.

En este andlisis sociosemiotico del cuento “Alta cocina” de Amparo Davila,
encontraremos rastros discursivos que nos remiten a un pasado traumatico,
haciendo referencia a la conformacién de un relato discursivizado por medio de un
formato testimonial exteriorizando desde el inconsciente una verdad para el alivio
parcial de un evento que recuerda la era de las dictaduras y los desaparecidos que
éstas dejaron a su paso. Se trabaja con huellas discursivas y con la relacién especifica
que opera entre ellas como indicadores de las preocupaciones sociales de una
circunstancia sociohistérica

Palabras clave: Semiosis. Analisis. Cultura. Registros discursivos.

Abstract:
In this socio-semiotic analysis of the story “Alta Cocina” by Amparo Davila, we will

find discursive traces that remite us back to a traumatic past, referring to the

Como citar este articulo (APA): formation of a discursivized story through a testimonial format externalized from the

En parrafo (cita parentética): unconcious, a truth for the parcial relief from events that recall dictatorships and the
(Laguna, 2025, p. _) missing people left behind by them. The work is done through discursived traces and
En Ia lista de referencias: their specific relationship among them as indicators of the social concerns of a socio-
Laguna, P.M. (2025). Anélisis sociosemidtico del historical circumstance.

cuento Alta cocina, de Amparo Davila. Revista
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Introduccién
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El cuento “Alta cocina” de Amparo Davila consta de nueve parrafos, sin una estructura

particular, ni tampoco una extension homogénea, estd ligado al realismo magico en su forma

Letras

literaria y nos atrae a un ambiente disférico, atemporal, que nos envia a un pasado infantil.
Aunque nunca sabemos a ciencia cierta la edad ni el sexo del narrador, empatizamos en un
ciento por ciento durante todo el relato. Debemos tener en cuenta que la autora mexicana
sufrié un sinnimero de peripecias desde la infancia, y como ella misma confesé y demuestra
en sus textos, el miedo fue un constante sentimiento que la acompafid hasta siendo adulta;
inevitablemente, “Alta cocina” nos demuestra que su modo de hacer cuento fantastico crea
una atmosfera de empatia y también de incomodidad.

No solo la autora es capaz de poner los cabellos de punta, es también maestra en el
arte de dejar una intranquilidad en quien la lee. “Alta cocina” es un relato en el que el
narrador nos lleva de la mano a los recuerdos, donde nos ensefia un método extrafio de
convivencia familiar, la tortura de unos animalitos que reldnen a todos a la mesa, tanto que
la fama del platillo llega a oidos de todos. El narrador no quiere ser participe de la toma de
los animalitos, pues ya sabe su inevitable fin, pero, su Unica accién es simplemente no
llevarlos, aunque otro verdugo estd listo para traerlos. La incomodidad del relato se
transforma rapidamente en una empatia por los animalitos y en un enjuiciamiento a quienes
permiten vy llevan a cabo la accion de prepararlos para la cocina.

Todo cuanto transcurre en los nueve parrafos, es rapido, sin lugar a acciones heroicas
y tampoco a modificaciones argumentativas, el fin es el mismo, sin importar cuantas veces
se trate de dar un giro a la trama, la autora no pierde tiempo en dar esperanza, es implacable
y el dafio ya estd hecho. Los animalitos mueren, asi como parte del narrador y de quien lee
desde afuera.

Aunqgue el cuento sea significativamente desesperante y baje los animos de
cualquiera, encierra entre sus lineas un significado intratextual mucho mas profundo, que

por medio de rastros discursivos y de un acercamiento sociosemiodtico se analizaran.
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Breve informacion sobre el cuento de Davila y su produccidn.

Conceptos tedricos

La cultura es una nocién con multiplicidad de acepciones, es por ello que puede entenderse
desde muchas disciplinas y por tanto tiene un sin nimero de definiciones. Aunque durante
mucho tiempo los antropdlogos, linglistas y socidlogos estudiaban la cultura desde sus
campos de accién, el escaso didlogo entre disciplinas generé un sinnumero de
complicaciones tedrico — doctrinarias que imposibilitaron materializar un sistema que
permitiera una sola definicidn, pero, aunque estas disciplinas fuesen diferentes, todas tenian
una misma conclusién: La cultura esta intrinsecamente ligada con la construccion de
“civilizacion”, tomando como base logica que, si se tiene un espacio geografico, este delimita
al conocimiento generado “a solo de ahi”, por ende las creencias, arte, moral, derecho,
costumbres y habitos adquiridas por el ser humano que estd inmerso en ese espacio
geografico tiene caracteristicas Unicas de “esa” sociedad (Tylor, 1981, pp. 4-11).

Lo anterior atiende a una historicidad dividida por los norteamericanos con ayuda de
los ingleses para su estudio en tres partes: la cultura primitiva cuyo limite atiende al mismo
proceso histérico econdmico que marca Marx, division de trabajo simple, costumbres
arraigadas, creencias religiosas, evolucionando a la cultura universalista, la cual mediante
procesos histéricos, ha ido creando restrictivos para entender que estas costumbres
arraigadas no son iguales en cada sociedad, identificando asi estructuras similares pero no
idénticas que individualizan cada ente. Esto da pie a la Cultura moderna, o de vision moderna,
donde se entiende que la riqueza del término es justo la capacidad de nutrirse y no tener
una definicién uUnica (Giménez, 2016, p. 46).

Dentro de cada momento histérico de la evolucidn de cultura, encontramos tres
fases: concreta, que atiende directamente a costumbres, es decir, los modos y formas de

vida que caracterizan a un pueblo. En su época esta concepcion causo revuelo, ya que
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ninguna civilizacién podia tener mas altos rangos que la sociedad europea, ademas de que
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se encontraba la determinacion de los factores morales, que se concebian como particulares

de cada sociedad, es decir, todo el conjunto tenia valores morales similares para construir su

Letras

entramado social. La fase abstracta en mediados del siglo XIX, se enfoca en modelos de
comportamiento, cambia el sentido de la costumbre al de modelo y se delimita como un
sistema que busca un significado de valores y modelos que regulan el comportamiento de
las personas que estan dentro del grupo social, es un factor para el estudio complejo del
derecho y las normas, es decir, logra abstraer ciertos factores para estudiar,
independientemente de un todo, seccionandola, reduciendo el término a un sistema de
valores cuantificable. La Ultima fase es la simbdlica, en ella se da prioridad a los simbolismos,
a los diversos significados que tienen las cosas y a la diversificacion de una civilizacién a otra,
momento en el cudl la linglistica toma relevancia y encaminara el término cultura a nuevas
visiones (Giménez, 2016: 58). Cultura es un término de caracter moderno que aun presenta
un sin numero de vaivenes respecto a como debe abordarse.

Las concepciones previamente mencionadas fueron altamente criticadas, porque los
norteamericanos requieren siempre estudiar desde una perspectiva de totalidad, como una
forma de conocimiento superior sobre del otro, sesgando, mostrando su necesidad de
modelar y hacer que los factores diversos entren en esos moldes. Esto formula choques
constantes, pero se logra que la cultura deje de ser un monopolio estudiado solo por la
antropologia, asi |a sociologia, la historia, la geografia, la psicologia, la semidtica y el derecho,
como ciencias sociales, llegan a subsanar errores impuestos por antropélogos que no ligaban
materias entre si, deconstruyendo esta abstraccion totalizadora y formulando entonces la
posibilidad de comprender la Cultura como simbolismos Unicos e identitarios dispersos de
cada civilizacion, dotando al simbolo como un ente al que se le otorga un significado, este
crea un uso, es la significacion lo que crea Cultura (Giménez, 2016, p. 113).

Durante mucho tiempo la cultura se entendia como un acceso inequivoco a aquello
nutriente para el ser humano. Ser culto era sindnimo de disfrutar de la musica cldsica, de los

paseos en museos y de los largos silencios en el campo, eran el equivalente maximo de
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cultura. Esta anterior visién seccionaba a aquellos que, econdmicamente se posicionaban
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superiores a los que no, los cultos sabian en su mayoria leer y escribir, tenian acceso a

madera fina, mejores platillos, mejores ciudades y mds idiomas. Su campo de conocimiento

Letras

era rico y especializado, es por lo anterior que, la definiciéon quedaba corta, ya que, aquellos
sujetos econdmicamente mal posicionados tenian a su vez conocimientos unicos, creando
asi un campo especializado de conocimiento desconocido para los mejor posicionados. Esta
vision antropoldgica cambid cuando estallé la Revolucion Francesa y, aunque actualmente
esta concepcidn sigue en boga, la cultura se estudia mas como un fendmeno cambiante que
como una extraccion fija de “lo que deberia ser” segun el imaginario de unos cuantos
(Giménez, 2016, pp. 16-17).

Con la reconfiguracion que causé la revolucion francesa nacieron las academias y
estas impulsaron debates abiertos que permitieron unificar o al menos entender como
analizaban sus materias. La antropologia norteamericana se habia enfocado en una linea
tedrico — evolucionista que perdurd hasta muy entrado el siglo XX, pero los ingleses, ya sea
por creer que podian ensefiarles a los americanos como mejorar sus estudios o como
verdadero impetu de ayuda, enfocaron sus estudios en una linea de continuidad histérica
gue permitié la posibilidad de marcar un sistema bien delimitado, con etapas definidas e
idénticas entre civilizacidn y civilizacion, es decir, se demostrd que cada civilizacion se habia
nutrido una con otra y no eran entes enteramente desalineados entre si, es por lo anterior
gue una definicion de cultura frecuentemente utilizada en el campo de la historia sea la del
antropodlogo britanico Edward Burnett Tylor, que logrd unir en una sola definicién al ser
humano como ente social y bioldgico: “La Cultura es ese todo complejo que comprende
conocimientos, costumbres y cualesquiera otras capacidades y habitos adquiridos por el
hombre en tanto que miembro de la sociedad” (Kahn, 1975, p. 31).

Como buen advenimiento de lo anterior, no tardaron nada en entrar al panorama los
estudios de mas naciones, donde la cultura quedd ligada a la lingliistica de forma inalienable,
la nueva era del didlogo marcd el fin del siglo XIX y aperturd a la transdisciplinariedad de todo

el siglo XXy XXI, logrando poner el acento en que todo en la cultura tiene un significado, por
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tanto, siguiendo al soviético luri Lotman, la cultura es un texto en si mismo (Lotman, 1996,

Revista

p. 82).

Para Edmond Cros, la formacién discursiva se da: “Cada vez que podemos localizar y

Letras

definir una regularidad entre los objetos, los tipos de enunciacidn, los conceptos, las
elecciones y las tematicas” (Cros, 2003, p. 14). Es por esta razon que el discurso tiene un
papel capital en el advenimiento del sujeto; es mediante su asimilacion que se genera un yo
en relacién con la mismidad y la otredad. En la generacién de un texto se activan de manera
consciente o no consciente el conjunto de discursos que un sujeto posee, dando lugar a la
insercion textual de varias visiones de mundo.

La cultura no es un campo homogéneo, por tanto, podemos considerarla como un
ente que se nutre a su vez que va evolucionando. Existe un fendmeno Unico en ella que se
identifica como segmentacion de la cultura, es decir, la cultura es un campo en si mismo que
se divide en campos mucho mas especializados, con sus propios limites y reglas que le
permiten una interdisciplinariedad (Cros, 2003).

Un texto cualquiera no necesariamente refleja la realidad como es, lo que formula es
una reproduccién total o parcial de la vida social, homologando espacios, tiempos vy
representaciones para una interpretacion del entorno. Una herramienta para lograr
estudiarlo es tomar los textos como ocurrencias de los Campos Supraregulados de
Produccion Semidsica (Ver Figura 1), los cuales requieren conocimientos previos para
acceder a ellos, es decir, la experiencia y las circunstancias donde nacemos hacen anteceder
al hecho, por tanto, juegan un rol principal como vectores de las dindmicas sociales (Gonzalez

Vidal, 2012).
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Campo supraregulado

Campo regulado Zonas especializadas

del conocimiento

O Cultura

OO O
O

Fuente: Elaboracion propia

Si bien es cierto que la cultura es un campo de orden en el mundo, la linglistica y el analisis
del discurso se ayudan de ella para sistematizar fendmenos que requieren ser
individualizados para su estudio, dando pie a localizar marcas discursivas o registros que
permiten resignificar el conocimiento. Los textos pueden ser cualquier cosa, pero, dentro de
ellos se contienen detalles que los hacen Unicos. Las metaforas son frecuentemente
utilizadas dentro de estos textos y con ello acercan al lector al significado parcial, asi como
también lo dotan de las instrumentales necesarias para entender hacia dénde va. La
limitacion del texto la otorga él mismo, pero también la experiencia propia del sujeto que se
acerca al texto remite al bagaje que condicionado o no presupone un significado diferente al
intencionado al crearse (Lotman, 1996).

En sintesis, la cultura es la forma de estar en el mundo del ser humano; en otras

palabras, es un modo de existencia que nace de la capacidad simbdlica de nuestra especie.
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Los registros discursivos en el cuento “Alta cocina”
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La idea anterior aplicada al cuento de Amparo Davila permite encontrar la linea de

delimitacion espacial.

Letras

Habla de un espacio disférico y cerrado, que, con algunos otros elementos, de primer
momento hace creer que el espacio limitado es la casa familiar, mas especificamente la
cocina de la que el sujeto narrador intradiegético (cuando el narrador estd dentro de la
historia que narra) y equisciente (el narrador sabe lo mismo que el lector) (Genette, 1993).
Pero no es el espacio nombrado a donde el narrador parece querer llevar, sino, mds bien
hace referencia al dmbito carcelario. La delimitacién del espacio dentro del texto es
sumamente importante porque dota al lector de un sentimiento de inmediatez de la pérdida
de libertad, tanto en toma de decisiones como en la nula abstraccién del espacio al que se
esta supeditado por el vinculo familiar y menoscabo que presenta el narrador.

La sustraccién de los condenados se lee claramente cuando, arrancados de su lugar
de origen, van y cumplen una funcién en otro espacio. Jugando con la idea de las dictaduras,
donde el secuestro era la marca de sometimiento para que el entorno supiera que “esa
persona” estaba bajo un yugo del que solo podria salir si contestaba “bien” a un sinnimero
de preguntas, cuya respuesta solo conocia quien preguntaba. Dos ideas principales juegan
un rol decisivo aqui. La primera es la coaccion que lograda por medio de la intimidacion y la
violencia obligan a la victima a aceptar su condicion y la segunda es la inaccién que el
narrador parcialmente sumergido en el mismo ambiente, es un espectador obligado y no

participante directo (Ver Figura 2).
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Figura 2.
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Verdugo Victima

Mismidad / distanciamiento Otredad / apego

Fuente: Elaboracién propia

Los gritos son sin lugar a duda un cddigo que, sin previo conocimiento, nos remiten
automaticamente al sufrimiento, a la desesperacion, a la angustia, a la tortura. Dentro del
texto, la angustia esta provocada por el sufrimiento del otro, expresado frecuentemente con
la representacion del agua. La lluvia como la simbolizacion contenedora del sufrimiento, que
afectan a un no participante y sumen al lector al entendimiento y a la empatia hacia el
narrador. Si bien es cierto que lo anterior atiende a una carga semantica, el lector entiende
gue, el narrador estd inmerso en una situacion de tortura, de sufrimiento y exterminio de la
gue no quiere ser parte, pero es complice parcial (si es que existe esta figura), ya que no
proporciona a las victimas, pero tampoco sefiala lo que ve mal en ello, hasta que, abstraido

de la situacion comprende el alcance de ella (Ver Figura 3).

Figura 3.
Espacio Invade Oftros
M .
de tortura espacios
Sitio global

Fuente: Elaboracion propia

283




ISSN: 1562-384X
Afio XXIX / nimero 88. Julio-Diciembre 2025

e DOI: 10.32870/sincronia.axxix.n88

m Revista semestral de Filosofia, letras y Humanidades

Para reforzar esta interpretacién citaremos el cortometraje “Los vecinos” del afio 2015,
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autoria del director chileno Diego Figueroa Saavedra, que nos narra en modo de ficcién el

otofio de 1975 en Santiago de Chile durante la dictadura militar. El protagonista, Antonio,

Letras

cuyo nombre conoceremos por su hijo al teléfono, es un profesor de edad avanzada, que,
por la cuestion politica deja de asistir a clases y de momento salir del apartamento en el que
vive solo. Prefiere coexistir ajeno a lo que pasa afuera de su departamento. No lee el
periddico, no tiene television y tampoco escucha la radio. Vive, de alguna forma, aislado del
exterior, dedicando su tiempo a leer, escribir, regar las plantas de su jardin y solo a cierta
hora escuchar musica clasica, cuyo tiempo resulta minimo, imaginamos que para evitar
alguna noticia que le rompa la burbuja que ha creado para repeler lo “otro”.

Todo esto cambia, cuando llegan nuevos vecinos. Primero son ligeros golpes,
frecuencias de radio altas, después, va en aumento cuando las voces de mas personas y los
gritos se vuelven continuos, repetitivos, desgarradores. Solo puede Antonio imaginar lo que
esta pasando en el muro vecino, con miedo, al regar las plantas, se asoma por encima de la
barda y descubre a unos cuantos hombres armados, limpiandose en el patio vecino, jugando
a la pelota. La pelota cae en su lado, se la piden de regreso y le desean un buen dia al
profesor, que presa del panico retorna a su departamento y evita a toda costa salir a regar
las plantas de nuevo. Mueren, como simbolismo de lo que pasa dentro del profesor y en el
muro contiguo.

La depresion, la desesperacién, la imposibilidad de actuar, el sufrimiento que siente
por el ajenoy los gritos, funden al profesor en un ciclo que se rompe medianamente cuando
escucha los indudables gritos de una mujer. Grita él a su vez y le pega al muro: “dejadla en
paz” es lo Unico que el profesor ha logrado hilar en lo que parecen meses, paran al otro lado,
una silla se mueve, unos pasos se escuchan, el golpe a la puerta, el profesor inmovil escucha
cémo un hombre, el que presumiblemente lleva a cabo los actos de tortura, se planta a su
puertay le dice que, deberia ir a desayunar con su hijo, justo como el chico se lo propuso esa

misma mafiana al otro lado del teléfono en quién sabe donde. El hombre, pesado, se alejay
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continua su trabajo. El profesor vencido se resigna a tapar sus oidos, y a la mafiana siguiente
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levanta la bocina del teléfono y acepta de mala gana el desayuno y salir del departamento.

Son los dieciséis minutos mas angustiosos que se experimentan y es, sin lugar a

Letras

dudas, un entramado de sensaciones Unicas de las que somos conscientes, pero no
conocedores de primera mano. El contexto lo tenemos, las sensaciones las conocemos y
todo cuanto ocurre en el cortometraje lo sabemos, pero son las marcas discursivas las que
nos permiten definir en realidad qué estamos viendo, qué estamos escuchando y hacia
dénde se dirige el desenlace. Los gritos son el cédigo que mueve la argumentacion en el
cortometraje. Podemos asi decir lo mismo que de los gritos, las lagrimas y el agua en todo el
texto de “Alta cocina” de Amparo Davila (Ver Figura 4).

Figura 4

AgQua = SigN0 === Contenedora del sufrimiento

Fuente: Elaboracion propia

Al igual que en el cortometraje, en el cuento de Davila la inmersién no voluntaria y el rol
empatico pero inactivo crean en el narrador un palpable sentimiento de culpa que al parecer
ha ido arrastrado a cuestas durante un tiempo. La representacion plausible es su constante
tormento, cuando, ya lejos de la situacién, cada representacién de los cédigos semémicos,
sean la lluvia, las cuentas negras, la soledad, causan una afeccion fisica y una regresion

sistematica que le impiden olvidar la infancia (Ver Figura 5).
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Figura 5
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1' espectador I
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Exterminio

Culpa de sobreviviente
Trauma

Fuente: Elaboracion propia

Trauma
Jacques Lacan conocido por sus aportes tedricos sobre el psicoanalisis basado en la lectura
analitica de Sigmund Freud, generd entonces una transdisciplinariedad entre el psicoanalisis,
la filosofia, las matematicas, el estructuralismo vy la lingUistica.

Lacan desarrollé una teoria llamada del lenguaje. En ella, teorizd la ciencia del
lenguaje, osea, la linglistica con el estructuralismo y unid la topologia matematica para crear
una férmula que simplificara su estudio. Muy apegado al algoritmo Saussariano que

comprende (Ver Figura 6):
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Figura 6
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Imagen mental Imagen acustica

Fuente: Elaboracion propia

El entramado lacaniano es muy sencillo, pretende ser una herramienta doctrinaria que
enuncia que el “yo” es construido a partir del discurso del “otro” y es por medio del lenguaje
como se estructura, es decir, los demds nos construyen y no nosotros mismos, pero: “Para
gue Lacan introdujera el concepto de inconsciente en sus elaboraciones fue necesario que
en él tuviera lugar la sintesis de multiples pensamientos de otros autores” (Fernandez, 2001,
p. 163); como lo enunciamos anteriormente, el yo consciente e inconsciente de Freud y la
formula de Saussure. Es necesario aclarar que esta construccion de Lacan no se trata de una
prolongacién de estas disciplinas (psicologia y lingUistica, respectivamente), sino del uso de
escogidos elementos que admiten enriquecer la teoria psicoanalitica. Utiliza lo mejor de
Freud en cuanto a sus estudios del ser humano y la estructuracion del lenguaje de Saussure
gue hace comprensible el funcionamiento del inconsciente. “Ya que este autor efectla un
retorno a Freud, sin dejar de lado algunos de estos elementos que le permitieron pensar una
nueva teoria de la estructura del lenguaje, es decir, del significante; de esta manera, hace

comprensible la logica del inconsciente” (Becerra Fuguen, 2014, p.1) (Ver Figura 7).
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Figura 7

Teoria de Lacan

4 \

<« L
o Insconsciente Nombre del padre
Factores que inciden Deseo
en la formacion del yo l l l
l Lo forman elementos Aspecto simbdlico Anhelo de cubrir
significativos, de la paternidad que una necesidad,
Significante representado con la banda  gjerce el ideal del yo llenar un vacio de
—— de Moebius. El revés es el que rompe con la necesidad
Significado - . s
inconsciente y el derecho subjetividad de la
es el consciente madre

Imagen acustica y concepto de interpretacion que da el sonido forman
el "yo", con tres elementos: Imaginario, simbdlico y real.

Fuente: Elaboracion propia

La teoria de Lacan y su entramado esta ahi para explicar la creacién del sujeto quien ocupa
su espacio en el lenguaje como vinculo reciproco.

La estructura por si misma no significa nada si no existe su expresién donde
incurre siempre la cuestién del sujeto. Es el sujeto en cuanto es representado por un
significante para otro significante, y el significante no es aprehensible en su
significacion si no aparece alli una sefial del sujeto. Por tanto, comprendida la razén
estructural que constituye el lenguaje en Lacan, es conveniente observar sus
dimisiones llevadas al campo del saber del inconsciente, es decir, el sujeto como
efecto (Becerra Fuguen, 2014, p. 2).

III

Lo anterior es sumamente importante, ya que, la estructura que nociona al “yo” tiene en su

entramado la idea del trauma, cuyo unico fin es modelizar al sujeto que se unira al lenguaje.
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Segun Lacan, hay un trauma esencial y comun que todos compartimos: en
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su Seminario X, Lacan va tan lejos como para sugerir que nacer es una experiencia

traumatica: él lo llama “el trauma del nacimiento” [el trauma de nacimiento]. Todos

Letras

compartimos este trauma comun, porque todos emergemos en el mismo "Otro

entorno". (Bruner, 2019)

Trauma es una palabra que no tiene un significado fijo, atiende a un fenémeno ligado a una
situacién en la que un sujeto queda con alguna “alteracién” mental, pero cada tradicion
psicoanalitica tiene su propia comprensién sobre el término. El pensamiento psicoanalitico
se define a si mismo en términos muy diferentes, en términos de traumas y su persistencia
(Lacan, 1992, p. 10).

Para Lacan el trauma llega perfectamente definido por Freud, no hace
demeritaciones en lo que dice y lo transfiere a sus estudios tal cual:

Describimos como "traumdticas" las excitaciones externas que son lo
suficientemente poderosas como para romper el escudo protector. Me parece que
el concepto de trauma implica necesariamente una conexion de este tipo con una
brecha en una barrera eficaz contra los estimulos. Un evento como un trauma
externo estd obligado a provocar una perturbacion a gran escala en el
funcionamiento de la energia del organismo y poner en movimiento todas las

medidas defensivas posibles (Freud, 1961: 23).

Pero, conforme su pensamiento va nutriéndose epistemoldgicamente, Lacan adecua vy
agrega ciertos factores a la definicion freudiana. Después de leer a Kierkegaard, Lacan se
enfoca en la repeticidn, en su libro Cuatro conceptos fundamentales del psicoandlisis (1987),
encontramos que toma la definicion de Kierkegaard con sus dos preceptos,
Wiederholung (repeticion) y Erinnerung (recuerdo) que son dos caras de la misma moneda:
"Repeticidn y recuerdo son el mismo movimiento, excepto en direcciones opuestas, porqgue
lo que se recuerda se repite hacia atras" (Kierkegaard, 1983, p. 131). Aunque esta de

acuerdo, Lacan cree que estos dos conceptos relacionados tienen como limite la realidad, es

289




ISSN: 1562-384X
Afio XXIX / nimero 88. Julio-Diciembre 2025

e DOI: 10.32870/sincronia.axxix.n88

m Revista semestral de Filosofia, letras y Humanidades

decir, el sujeto recuerda su pasado pero no el evento o eventos traumaticos ya que no estan
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simbolizados para el sujeto, pero el vacio que creo el trauma si estd ahi, retomando a Freud

para complementar su idea, "los sintomas histéricos pueden resolverse si, a partir de ellos,
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podemos encontrar el camino de regreso a la memoria de una experiencia traumatica"
(Freud, 1962, p. 195).

Todo esto nos remite de nuevo al significante / significado de Saussure, el signo que
como sintoma estd presente en la lectura de un médico para descubrir la enfermedad en los
signos que nos ayudan a exteriorizar un trauma. Es por esto que el texto de Amparo Davila
funge como medio de catarsis para, por medio de una discursividad en formato de
testimonio, muy ad hoc a las llamadas comisiones de la verdad, surgidas luego de
reestablecido el orden de caracter democratico al acabarse las dictaduras, principalmente la
chilena como caso mas contemporaneo, lograr un alivio parcial y una liberacién del dolor.

La exteriorizacién del discurso inconsciente estd muy presente como formato
testimonial en la cancion Maria Pilar de la argentina Teresa Parodi, donde encontramos
figuras como la guerra, la dictadura, el tormento, la desaparicion, la ilegalidad. Este texto no
solo funge como medio de exteriorizacién de un trauma, como catarsis y como
reconocimiento de una época oscura, sino como una protesta y visibilizacion, que puede ser
asumida por todos los que vivieron el contexto histérico referenciado, “Podemos constatar
gue la experiencia del pasado estaba atravesando por un proceso de discursivizacion (una
“gramatica de la memoria” o politica de la memoria) a partir de formas especificas, que
pasaron a tener una importancia capital en la formacion discursiva de ese momento y

estuvieron disponibles para su textualizacion” (Gonzalez Vidal & Morales Campos, 2017: 19).

Conclusion
Se trata de un texto literario por lo que el sentido esta solo sugerido y no es explicito, pero
hay muchas huellas discursivas cuyas funciones son ligar el relato ficcional a la realidad. Los

elementos, cualesquiera que sean, condescienden para hacer un entramado que nos
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acercan lo mas posible a lo conocido, aunque el espacio temporal y distdpico, los personajes,
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los lugares solo sean una representacién de la realidad.

Las huellas discursivas llevan a hacer una inferencia que nos permiten acceder a su
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significado. El espacio cerrado como uso funcional de un encarcelamiento, los gritos como
parte de un montdon de emociones, desahogo y lo que en realidad genera el trauma mas
perpetuo, el secuestro representado por la sustraccién de los animalitos de su lugar de
origen a la cocina en la que seran desaparecidos.

Sin lugar a dudas, los preceptos anteriores fueron extraidos gracias a la
interdisciplinariedad de la linglistica con mas ramas de las humanidades, pero no solo eso,
la cultura, sea cual sea su lugar de origen, aporta cada vez mas en cualquier ambito, ya que,
los conocimientos derivados de cada sujeto nutren cada aspecto de los analisis de casi
cualquier texto.

Es importante recordar que cada texto es una construccién en si misma cuyas
conclusiones pueden ser diferentes de acuerdo al enfoque con el que se aborda, el bagaje
del sujeto que interpreta y la materia desde la que su visidén le permite enfocarse, son
elementos extratextuales que pueden ser muy diferentes a la intencidon que el autor tenia
como linea para mostrar.

Sin embargo, desde una perspectiva sociosemiotica, el objetivo es develar los
trayectos de sentido circulantes en una formacién discursiva en un momento dado de su

evolucion historica.
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