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Resumen.

Este articulo genera un andlisis semidtico del videoclip musical Gimme Tha Power, (1997) del
grupo de origen mexicano Molotov, utilizando el marco tedrico triddico de Charles Sanders
Peirce. En donde se articulan, como intervenciones tedricas, los conceptos del significante
imaginario de Christian Metz y la l6gica del montaje sintagmatico, la cual es ejemplificada por el
efecto Kuleshov. El objetivo es desarticular los elementos visuales y sonoros del video que
construyen un discurso critico sobre el poder y la resistencia social en el contexto mexicano en
la época de los afios noventa. Mediante la identificacidn y clasificacién de signos en las categorias
de Primeridad, Segundidad y Terceridad (qualisignos, sinsignos, legisignos; iconos, indices,
simbolos; remas, dicentes y argumentos), se demuestra cémo el videoclip trasciende su funcién
musical para operar como un artefacto cultural y un argumento visual contundente. De lo
anterior y para robustecer este estudio, se atienden elementos referentes a isotopias,
metonimia, sinecdoque visual, e intertextualidad. Como resultado, este trabajo pone en relieve
un modelo metodoldgico replicable para el analisis semidtico de productos audiovisuales con
contenido politico.

Palabras clave. Semidtica peirceana. Videoclip musical. Discurso politico. Analisis audiovisual.
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Abstract.

This article presents a semiotic analysis of the music video "Gimme the Power" (1997) by the
Mexican band Molotov, using Charles Sanders Peirce's triadic theoretical framework. The
concepts of Christian Metz's imaginary signifier and the logic of syntagmatic montage,
exemplified by the Kuleshov effect, are articulated as theoretical interventions. The aim is to
deconstruct the visual and auditory elements of the video that construct a critical discourse on
power and social resistance in the Mexican context of the 1990s. Through the identification and
classification of signs into the categories of Firstness, Secondness, and Thirdness (qualisigns,
sinsigns, legisigns; icons, indices, symbols; rhemes, dicents, and arguments), it is demonstrated
how the music video transcends its musical function to operate as a cultural artifact and a
powerful visual argument. Based on the above, and to strengthen this study, elements related to
isotopies, metonymy, visual synecdoche, and intertextuality are considered. As a result, this work
highlights a replicable methodological model for the semiotic analysis of audiovisual products
with political content.
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Introduccion

El video musical Gimme the Power, (1997) del grupo denominado Molotov, funciona como un
artefacto cultural que engloba la critica social y el descontento politico de una época en México en
los afios noventa y que ha trascendido hasta la actualidad. Como texto audiovisual, pone en relieve a
través de la semidtica la representacion de la cancion, construyendo elementos narrativos a través
de imagenes, montaje y simbolos discursivos. Para descifrar esta complejidad, la teoria de los signos
de Charles Sanders Peirce ofrece un marco robusto. Su modelo triddico, que clasifica los signos seguin
su naturaleza material, su relacion con el objeto y su funcién interpretativa, permite un analisis
segmentado que va de lo sensorial a lo conceptual.

Este analisis se enriquece con dos mediaciones tedricas fundamentales. Por un lado, la
semiodtica cinematografica de Christian Metz, (1977) especificamente su concepto del significante
imaginario, el cual ayuda a comprender como el videoclip construye un espacio psiquico de
identificacion y proyeccion para el espectador. Por otro, la logica del montaje, ilustrada por el efecto
Kuleshov de Bordwell & Thompson, (2019) en donde se muestra como el significado emerge no de
planos aislados, sino de su yuxtaposicion, generando ideas y emociones que son de caracter
cinematografico. La integracion de estos elementos tedricos permite una deconstruccién profunda
de como el video articula un poderoso mensaje de resistencia social.

Otros elementos que son necesarios para desarticular el video y poder localizar elementos

como lo son imagenes, sonidos, musica y demas elementos que construyen el video, los cuales
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funcionan como indices que pueden funcionar como isotopias. En este mismo sentido, este analisis
requiere identificar intertextualidades que pueden vincular elementos culturales del video con otros
textos culturales, politicos, historicos y politicos. Apoydandonos de la sinécdoque y metonimia visual,
es posible analizar como ciertos objetos o espacios pueden representar elementos sociales mas

amplios y complejos.

Marco Tedrico Conceptual

El andlisis de la postura Triddica de Charles Sanders Peirce

Para atender a los antecedentes de este autor es necesario ubicar sus obras mas representativas las
cuales llevan por nombre: Collected Papers; The Essential Peirce: Selected Philosophical Writings,
(1867 — 1893) y The Essential Peirce: Selected Philosophical Writings, (1893 - 1913) volumen 2. En
donde localizamos que para Peirce (1998), el signo es una relacion triddica entre un representamen
como la forma que toma el signo, un objeto que refiere a todo aquello a lo que el signo se refiere y
un interpretante que hace alusién al sentido que se genera en la mente del intérprete. Con esta

relacion se manifiesta en tres tricotomias, la cual se describe en la siguiente tabla:

Tabla 1.
Tricotomia Categoria Definicion Ejemplo general ﬂemplo qplrch oal
videoclip / cine
Primeridad Qualisigno Cualidad pura que funcionacomo El color rojo en si Un filtro rojo en una
(Naturaleza del signo; no es un objeto sino una mismo. escena que genera
signo) sensacion o} posibilidad tension emocional.
cualitativa.
Sinsignho Ocurrencia concreta, un evento Un grito especificoen Un plano de una
particular y singular. un momento persona levantando el
determinado. pufio en una protesta.
Legisigno Ley o convencion que se Una palabra en un El uso del simbolo del
manifiesta en réplicas; un patrén idioma. pufio cerrado como
que requiere repeticion. sefial  colectiva de
resistencia.
Segundidad icono Signo que mantiene relaciéon con Una fotografia o El uso de imdgenes
(Relacion con el su objeto por semejanza. retrato. reales de protestas que
objeto) se asemejan a
situaciones politicas
concretas.
3
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Fuente: Elaboracién propia.

De lo anterior, se presenta una sistematizacion de las tres tricotomias fundamentales propuestas por
Peirce para comprender la estructura del signo. Cada categoria incluye una definicion precisa y un
ejemplo ilustrativo, con el fin de facilitar su aplicacién en analisis semidticos complejos como los de
videoclips, cine o productos culturales.

A partir de la sistematizacion presentada en la tabla anterior, es posible identificar que este
marco tedrico puede operar como un medio orientador en el andlisis del video seleccionado. Esta
clasificacidn de los signos plenamente organizada conforme a los niveles de Primeridad, Segundidad
y Terceridad, ofrece una ruta metodoldgica para reconocer como se articulan los elementos
ficcionalizantes dentro del discurso audiovisual.

Por lo tanto, esta estructura permite localizar con mas exactitud las manifestaciones
cualitativas, logicas y facticas que emergen en la narrativa visual, proporcionando bases sélidas para
la construccion de argumentos verificables sobre los acontecimientos representados. Generando la
posibilidad de identificar las relaciones significativas que no son plenamente arbitrarias, sino que
forman parte de un entramado semidtico logico que sustenta la interpretacién rigurosa del material

audiovisual cual sea su tematica. McNabb, D. (2018)
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indice Signo conectado fisicamente o Humo como indice de Sirenas policiales como (G
causalmente con su objeto. fuego. indice de presencia U
estatal o represion. -
Simbolo Relacion basada en convencion La palabra libertad. El escudo nacional o la (O
social o acuerdo cultural. bandera como signos G)
convencionales de
autoridad. 8
Terceridad Rema Signo interpretado como Lasensacion de caos.  Ruido visual, saturacion e« ==
(Relaciéon con el posibilidad cualitativa o atributo. o distorsién que sugiere E
interpretante) desorden social.
Dicente Signo que afirma un hecho bruto; Una foto con el texto Plano documental que
tiene caracter proposicional. “esto sucedid aqui”. muestra
confrontacién  directa
con la policia.
Argumento Signo  que  estructura un Silogismo visual o Montaje que
razonamiento completo; implica verbal. corrupcion + protesta +
una ley o convencion. represion = critica al
poder.



ISSN: 1562-384X
Vol 30 / nimero 90. Julio-Diciembre 2026
DOI: 10.32870/sincronia
Revista 4

W4 Revista de publicaciéon continua de Filosofia, Letras y Humanidades

) Universidad de Guadalajara e Centro Universitario de Ciencias Sociales y Humanidades e Division de Estudios Histéricos y Humanos

Departamento de Filosofia @ Departametno de Letras

Elementos tedricos referentes a Christian Metz sobre el Significante Imaginario

Refiriéndonos al autor citado, localizamos en Metz, (1977) que postula que el cine construye un
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significante imaginario en donde proporciona una herramienta importante para poder comprender
la eficacia discursiva en donde el espectador a través de los mecanismos de la cdmara y el montaje,
proyecta sus deseos y se identifica con lo representado. Ahora refiriéndonos especificamente al

videoclip, como derivado cinematografico, suele activar este proceso que permite analizar cémo el

Misce

texto audiovisual construye un espacio psiquico donde el espectador no solo recibe un mensaje, sino
gue se convierte en participante activo de su significacion.

El autor postula que el cine, genera un régimen de significacién particular donde la imagen
en movimiento funciona como un significante que moviliza procesos psiquicos de identificacion y
proyeccién. En el caso del videoclip que analizamos, este significante imaginario se articula a través
de estrategias especificas que transforman la experiencia del receptor. Siendo que la posiciéon de la
camara, el encuadre y el ritmo de edicidon narran y pueden situar al espectador en un lugar simbdlico
desde donde internaliza el mensaje, transformandolo de observador a participante imaginario del
espacio de protesta que se desarrolla en el videoclip citado. De lo anterior, se podemos identificar
gue esto puede generar sensaciones en el receptor a través de sus sentidos generando un proceso
de semiosis.

Derivado de elementos que se combinan en el videoclip como lo son mensajes, escenas,
audio y demas elementos que producen sensaciones al publico y que propician este proceso de
significante imaginario que propone Metz.

Lo anterior nos genera el medio de enlace entre el espectador y el video en donde se
producen tensiones entre ambos y posteriormente a través de la carga cultural del espectador, es

gue pueden surgir diversos procesos semioticos.

El Efecto Kuleshov y su funcién en el videoclip

Refiriéndonos al efecto Kuleshov de Bordwell & Thompson, localizamos que es un principio
fundamental que demuestra cdmo el significado de un plano se altera por el plano que lo precede o
sigue. Lo anterior se logra a través de la yuxtaposicidon de planos Ay B, lo anterior genera en la mente
del espectador un significado C, que no estd contenido en ninguno de los dos de forma aislada.

Kuleshov de Bordwell & Thompson, (2019). Esta forma sintagmatica es esencial para construir
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argumentos visuales y emociones complejas, siendo la base del montaje intelectual o de atraccién

utilizado con fines ideoldgicos para que puedan ser captados por el espectador en el videoclip.
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Este enfoque posiciona mejor al receptor, proporciondndole mdas elementos sobre los

eventos previos que dan sentido al texto analizado. El objetivo es que, de manera integral, se formen
argumentos contundentes derivados de procesos semidticos. Estos procesos se basan en

caracteristicas relevantes que se aplican especificamente en este analisis. Gonzélez, I. A., & Diaz, R.

Misce

P. Kuleshov.

Isotopias y Semiética Narrativa (Greimas)

Greimas (1966) introduce el concepto de isotopia para designar la redundancia de categorias
semanticas que aseguran la coherencia de un discurso. En un andlisis audiovisual, las isotopias son
los ejes tematicos recurrentes como lo son: (represidn, resistencia urbana, corrupcién, entre otros),
que se manifiestan a través de legisignos e indices visuales y sonoros. Su identificacién permite

descomponer la obra en sistemas de significado estables y argumentativamente manejables.

Intertextualidad, Metonimia y Sinécdoque Visual
Para analizar el videoclip como un texto audiovisual que es complejo y cuyo significado se construye
mediante un denso entramado de referencias cruzadas. Se argumenta que, para analizarlo de manera
rigurosa, se propone un marco tedrico que integra la intertextualidad (Kristeva, 1981) vy la retdrica
visual, especificamente sobre las figuras de metonimia y sinécdoque.

La intertextualidad sostiene que ningun texto existe aisladamente; todos se construyen como
un mosaico que absorbe, cita y transforma otros textos previos. En el videoclip, esto se manifiesta a
través del didlogo con una red de iconografia politica, archivos noticiosos y diversos productos
culturales (como el cine, la publicidad o el arte). Estas referencias no son meramente decorativas:
sirven para anclar el mensaje en una realidad histérica concreta, dotarlo de verosimilitud y activar en
el espectador conocimientos previos que permiten lecturas irdnicas, parddicas o criticas. El videoclip
se transforma para tomar determinados elementos caracteristicos de la obra de un artista vy
combinarlos para que den origen a un nuevo evento posmoderno que produce y enriquece su

significado.
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Por otro lado, las figuras retdricas visuales actian como mecanismos de condensacion

simbdlica que organizan y potencian esas referencias. La metonimia® GREEN, Denise (2005) permite
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gue un elemento concreto y especifico represente un sistema o concepto abstracto mayor. Como se

localiza en el trabajo de Gonzélez y Morales (2017) poniendo en relieve que un objeto puede sugerir
metonimicamente todo el aparato represivo estatal a manera de ejemplo.

De manera complementaria, refiriéndonos a la sinécdoque? es fundamental para construir

Misce

identidades colectivas y arquetipos sociales. Por ejemplo, un rostro anénimo en una multitud puede
representar a el pueblo, o un politico caricaturizado con rasgos animalescos puede
sinécdoquicamente encarnar a toda una clase politica corrupta. Por lo que este modelo tedrico puede
considerarse prudente para el analisis del video en cuestion.

En resumen, la fuerza discursiva del videoclip sugerido, surge de la interaccién entre ambos
gjes. La intertextualidad atiende al campo de referencias culturales e histéricas, mientras que la
metonimia vy la sinécdoque operan como las herramientas sintdcticas que sintetizan esas referencias
en signos visuales que son eficaces y vienen cargados de significado.

Lo anterior, propone un andlisis integrado y bajo este marco permite trascender la
descripcion de las imagenes para revelar los mecanismos connotativos y mitoldgicos (Barthes) que
convierten al videoclip en un artefacto cultural capaz de intervenir critica e ideolégicamente en el

debate social de su tiempo.

Desarrollo del argumento tedrico-metodoldgico en sobre el videoclip Gimme Tha Power (1997)
En relacién al analisis del videoclip se concentran elementos, de los cuales haremos mencién para
poner en relieve los sucesos que se consideran importantes en nuestro estudio. Reforzando al

planteamiento tedrico sugerido y el marco metodoldgico elegido.

Andlisis de elementos de codificacion semidtica
Como medio de andlisis, se realiza una segmentacién, localizando veintiséis planos que son
significativos, en donde es posible registrar tiempo de inicio y fin, documentando una descripcién

breve para su estudio. Avila Gonzélez, E. (2025).

1 Como relacién de continuidad.
2 Relacién de inclusion, forma parte por el todo.
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Ahora una vez identificado el plano de segmentacidn del videoclip, atendemos al andlisis 8
semiotico a través de los elementos identificados en nuestra tabla 1, en la cual se describen los (-
elementos que se incluyen en la configuracién de tricotomias de Pierce. Por lo cual consideramos los (O
siguientes elementos en el siguiente diagrama: 8

—
Diagrama 1. Andlisis Semidtico Peirciano: Triple Dimensién del Signo 2

¢Qué es el signo?

Una cualidad intrinseca Un objeto/hecho real  Una ley/habito/convencidn
QUALISIGNO SINSIGNO LEGISIGNO
(Inmediato y potencial) (Existe aqui y ahora) (Es una regla general)

éSe parece a? ¢Esta fisicamente? ¢Su vinculo con el objeto es...?
éSu objeto? ¢Conectado a él?

S No Si No Si por ley

[CONO (No es un indice) INDICE SIMBOLO SIMBOLO

Elaboracion del autor Pintor, (2025)
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Q

-

¢Es por ley? (O
Q

)

D

Si/NO 2

SIMBOLO o (Reevaluar)

Fuente: Elaboracién propia.

Andlisis semidtico aplicando la teoria de Pierce y demds herramientas de significacién

Este analisis aplica sistematicamente la metodologia triddica de Peirce (Primeridad, Segundidad,
Terceridad), complementada con los conceptos de Christian Metz sobre el significante imaginario y
el efecto Kuleshov del montaje, asi como elementos intertextuales a lo cual proponemos los
siguientes fotogramas y su analisis respectivo de estos elementos de forma completa. Una vez
concluido su desarrollo realizaremos manifestaciones de ellas a efecto de detallar y generar
conclusiones pertinentes sobre el anélisis semidtico aplicado al videoclip.

Ahora para para poner en relieve los detalles significativos de este andlisis, proponemos la
siguiente tabla que contiene la descripcién de la aplicacidn del estudio generado con los elementos
signicos a través de la teoria de Pierce que fueron detectados y como se logra generar sentido a
través de sus caracteristicas.

Tabla 2: Imdgenes capturadas de (Molotov, 1997) para fines educativos.

o e o Andlisis
Descripcién de la Clasificacién Semidtica .
Escena Imagen Pierciana Complementario Fotograma
g (Metz/Kuleshov)
imeridad: lisi .
Cuatro hombres Pr|mgr|dad Qua |S|.gno Metz: Identificacion
. (movimiento sincronizado), L
caminando frente a ; nostalgica-
, - Icono (semejanza Abbey
1 vehiculo simulando Road), Rema (parodia) transformadora.
video de los Beatles ’ P Disonancia entre
i i lobal lidad
(intertexto Abbey Segundidad: Sinsigno (0:00- icono global y realida
Road) local

0:15), indice (apropiacién
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cultural), Dicente (México
reproduce iconos globales)

Terceridad: Legisigno
(convencion cultural),
Simbolo
(globalizacién/parodia),
Argumento (posicién cultural
periférica)
Primeridad: Qualisigno
(verde fluorescente), Icono
(simbolo $), Rema (obsesién
econdémica)

Segundidad: Sinsigno (0:20-
0:25), Indice (centralidad del
dinero), Dicente (Movilidad
social depende del capital)

Hombre manejando
con signo de dinero
en vidrio

2

Terceridad: Legisigno
(convencion monetaria),
Simbolo (capitalismo como
motor), Argumento (Sistema
gira alrededor del dinero)
Primeridad: Qualisigno (verde
comercial), lcono (publicidad
informal), Rema (economia
de supervivencia)

Segundidad: Sinsigno (0:30-
0:35), indice (dependencia
exterior), Dicente (Dinero

mediante comercio exterior,

no produccion)

Letrero éBuscas
dinero? Venda
productos de
Importacion Terceridad: Legisigno
(fendmeno urbano
tercermundista), Simbolo
(economia
informal/dependencia),
Argumento (México busca
soluciones econdmicas

externas)

i Universidad de Guadalajara
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

Kuleshov: Al
yuxtaponer con
escena 2: Cultura
global llega mediada
por capital

Metz: Identificacion
con conductor como
testigo alienado

Kuleshov: Con escena
1: "La cultura esta
monetizada"

Metz: Identificacidn
con precariedad
economica

Kuleshov: Con escena
2: La obsesion
monetaria lleva a
economia informal

10
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Letrero vial: Alto con
la luz roja

Texto: Burocracia en
llanta de vehiculo

6 Llavero Queja

Letrero La Pobreza'y
7 la revista de Mujer de
dos cabezas
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Primeridad: Qualisigno (rojo
intenso), Icono (sefialética
oficial), Rema (autoridad
absoluta)

Segundidad: Sinsigno (0:40-
0:45), indice (obediencia
ciega), Dicente (La sociedad
debe detenerse ante
autoridad)

Terceridad: Legisigno
(convencion vial
internacional), Simbolo
(Estado regulatorio),
Argumento (Poder mediante
reglas coercitivas)
Primeridad: Qualisigno
(blanco sobre negro), Icono
(grabado industrial), Rema
(pesadez/obstruccion)

Segundidad: Sinsigno (0:50-
0:55), indice (componente
estructural), Dicente
(Sistema avanza con
dificultad por tramites)

Terceridad: Legisigno
(institucion estatal), Simbolo
(ineficiencia
institucionalizada),
Argumento (Administracion
publica frena desarrollo de
México)

Llavero: Simbolo (cultura de
queja pasiva)
Repeticion ndice
(componente estructural),
Dicente: protesta

Letrero: indice
(normalizacion miseria),
Simbolo (naturalizaciéon

desigualdad)

Revista: indice (distractores

Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

Metz: Identificacién
con sujecion a normas

Kuleshov: Base para
repeticiones (escenas
12-13) que muestran
autoridad continua
por repeticion

Metz: Identificacion
de frustracion ante
tramites

Kuleshov: Con escena
4: Reglas vy la
burocracia generan
un sistema paralizante

Metz: Identificacion
con queja como
actitud nacional

Kuleshov: Establece
patron de
repeticién/recurrencia
Kuleshov
crucial: Revista mas
audio (cabezas van a
caer) = (Medios
sefialan cabezas falsas
mientras la politica
permanece)

MUJER DI
DOS CABEZAS
2]
¥

MARMAY T

11
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Placa de automovil
con texto Poder Mex

Botella: Agua
9 Ardiente — Texto
potencia

Repeticidn signo de
10 pesos
(legisigno/indice)
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sociales), Simbolo
(periodismo con burla)

Primeridad: Qualisigno
(colores oficiales), Icono
(placas mexicanas), Rema

(oficialidad)
Metz: Identificacidn
Segundidad: Sinsigno (1:35), con aparato estatal
indice (apropiacion simbélica como entidad
estatal), Dicente (Poder abstracta
mexicano registrado
burocraticamente) Kuleshov: Con escena
7: Poder institucional
Terceridad: Legisigno ignora la pobreza
(sistema de placas), Simbolo
(Estado-nacién), Argumento
(El poder es una entidad
legalmente constituida)
Primeridad: Qualisigno
(liguido dmbar), Icono
(aguardiente tradicional),
Rema (calor interno/fuerza
engafiosa)
Segundidad: Sinsigno (1:50), Kuleshov
indice (evasion de realidad), irénico: Botella y
Dicente (Potencia mexicana audio: México
es artificial/etilica) potencia mundial =
negacion irdnica de
Terceridad: Legisigno afirmacion
(producto cultural mestizo),
Simbolo (falsa potencia
basada en sustancias),
Argumento (México es
'potencia’ solo en consumo
alcohol)

Legisigno reforzado, indice Kuleshov
intensificado, Argumento acumulativo: Tres
ampliado (Dinero no es solo | apariciones (2, 10, 17)
el tema, es un ambiente existe saturacion

constante) semidtica

12
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Identificacion Juan

il Joder
12-13 Repeticiones Ietrero
Alto con luz roja
Hombre despierta en
14 auto nuevo (como si

sofiara)
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Primeridad: Qualisigno
(plastico laminado), Icono
(INE mexicano), Rema
(falsedad
institucionalizada/humor
negro)

Segundidad: Sinsigno (2:20),
fndice (identidad nacional
deteriorada), Dicente
(Ciudadano mexicano jodido
institucionalmente)

Terceridad: Legisigno
(documento identidad
nacional), Simbolo
(ciudadania censurada),
Argumento (ldentidad
nacional estd dafiada)

Valor Kuleshov: Primera
repeticion refuerza
autoridad, segunda sugiere
ridiculizacién por exceso

Significado emergente:
Autoridad se vuelve absurda
por repeticion mecanica

Primeridad: Qualisigno (luz
difusa), Icono (climax
pesadillas), Rema (ilusion
rota)

Segundidad: Sinsigno (3:00),
indice (lo anterior era
fantasia), Dicente (Realidad
mexicana tan absurda que
parece suefio)

Terceridad: Legisigno
(convencion narrativa suefio
dentro suefio), Simbolo
(conciencia alienada),
Argumento (Al despertar, la
realidad es igualmente
absurda)

@) Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

Metz: Identificacion
con ciudadania
deteriorada

Kuleshov: Con escena
8: Poder institucional
vs. ciudadania dafiada

Metz: Identificacion
cambiante:
obediencia -
irritacion -
ridiculizacion

Metz: Identificacion
irdnica con realidad
como pesadilla.

Kuleshov
estructural: Divide
video en
antes/después del
despertar

13



ISSN: 1562-384X
Vol 30 / nimero 90. Julio-Diciembre 2026

DOI: 10.32870/sincronia
Revista S E— . AT z ) r
¥4 Revista de publicacién continua de Filosofia, Letras y Humanidades
m Universidad de Guadalajara e Centro Universitario de Ciencias Sociales y Humanidades e Division de Estudios Histéricos y Humanos
Departamento de Filosofia @ Departametno de Letras
Primeridad: Qualisigno
(huevo frito estilizado), Icono
(sefiales estereotipos), Rema
(insulto internalizado)
Segundidad: Sinsigno (3:15), Metz: Identificacion
indice (discurso dolorosa con
autoflagelante), Dicente estereotipo
. (mexicanos se autoperciben internalizado
Letrero Mexicanos
15 COMO perezosos)
huevones (huevo)
Kuleshov: Con escena
Terceridad: Legisigno 1: Imitamos cultura
(estereotipo nacional como ajena mientras nos
construccién), Simbolo autodespreciamos
(autoimagen negativa
colonial), Argumento
(Sociedad reproduce
estereotipos
autodenigrantes)
O , Kuleshov
Pufio individual: Simbolo . o
: R, evolutivo: Individual
" o (resistencia individual) .
16 Pufio cerrado y pufios - colectivo =
enalto o . , Frustracién individual
Pufios colectivos: Simbolo
e se transforma en
(protesta social historica) - .
accion colectiva
Playera: Simbolo (rebelion
convertida en mercancia)
Metz: Identificacion
Playera Power . - .
. . Signo $: Legisigno ambivalente:
17 mexicano y signo $ . . _
repetido consolidado, Argumento éprotesta auténtica o
finalizado (Todo, incluso mercantilizacion?
protesta, mediado por
dinero)
Primeridad: Qualisigno
(movimientos frenéticos),
Icono (iconoclasia historica),
Rema (catarsis violenta Y,
( ) Metz: Identificacidn
. o catartica con
Segundidad: Sinsigno (4:10), o
o ) destruccion.
Personas Indice (rechazo sistema),
18 , Dicente (Pueblo destruye
destruyendo vehiculo , ) Kuleshov
simbolos materiales de ,
oS triada: Ataque (18) >
deterioro (19) >
. - aniquilacién (22)
Terceridad: Legisigno
(vandalismo como protesta),
Simbolo (revuelta popular
espontanea), Argumento
: Universidad de Guadalajara 14
Departamento de Filosofia / Departamento de Letras
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17

Aceite escurriendo
19 ,

del vehiculo
Personas
corriendo/escapando
271 Letrero: Precaucion

cruce de ferrocarril
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(Resistencia toma forma
destructiva)

Primeridad: Qualisigno
(negro profundo/viscoso),
Icono (fluidos corporales),

Rema
(enfermedad/contaminacion)

Segundidad: Sinsigno (4:25),
indice (deterioro interno
sistema), Dicente (Sistema
pierde fluido vital,
descomponiéndose)

Terceridad: Legisigno (aceite
como simbolo industrial),
Simbolo (corrupcion que

emana del sistema),
Argumento (Corrupcion es
sintoma descomposicion
social)
Primeridad: Qualisigno

(movimiento cadtico), Icono

(estampidas/disturbios),
Rema (desbandada)

Segundidad: Sinsigno (4:40),
indice (colapso orden social),
Dicente (Sociedad se
fragmenta bajo presién)

Terceridad: Legisigno
(estampida como fendmeno
de masas), Simbolo
(desarticulacién del cuerpo
social), Argumento (Caos
social sigue destruccion
orden)

Primeridad: Qualisigno (rojo
seguridad), Icono (sefialética
ferroviaria), Rema
(advertencia final)

Segundidad: Sinsigno (4:55),
indice (peligro futuro
inevitable), Dicente (Camino

Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

Metz: Identificacién
con descomposicion
sistémica.

Kuleshov: Con escena
18: Ataque externo
revela deterioro
interno

Metz: Identificacion
con
panico/desintegracion
social.

Kuleshov: Con escenas
18-19: Destruccién -
descomposicion -
desbandada

PRECAUCION
CRUCE DE
FERBACANEN

Metz: Identificacion
con incertidumbre
futura.

Kuleshov: Con escena
24 (marcha sobre
vias) = ironfa

15
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Vehiculo explotando

22
y quemado

Personas
protestando con
pufio en alto
caminando

23
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futuro peligroso, requiere
precaucion)

Terceridad: Legisigno (sefial
precaucion convencion),
Simbolo (advertencia
histdrica), Argumento
(Futuro incierto y peligroso)
Primeridad: Qualisigno
(naranja llamas), Icono (autos
incendiados protestas),
Rema (destruccién total)

Segundidad: Sinsigno (4:50),
indice (combustién
completa), Dicente (El
sistema es aniquilado con
violencia)

Terceridad: Legisigno (auto
quemado como revuelta),
Simbolo (destruccion final),
Argumento (Rebelién
requiere la aniquilacion
simbdlica)
Primeridad: Qualisigno
(movimiento sincronizado),
Icono (marchas historicas),
Rema
(organizacién/disciplina)

Segundidad: Sinsigno (5:00-
5:10), indice (unidad
propdsito), Dicente (Protesta
se organizay avanza)

Terceridad: Legisigno (pufio
alto saludo revolucionario),
Simbolo (resistencia
organizada), Argumento (De
destruccion surge
organizacion)

Departamento de Filosofia / Departamento de Letras

Metz: Catarsis
colectiva,
identificacion
ritualistica.

Kuleshov triada
completada: Ataque
- deterioro -
aniquilacion

Metz: Identificacion
militante con
organizacion.

Kuleshov
evolutivo: Pufio
individual (16) -
colectivo (23)

16
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Personas caminando
24 sobre vias del tren
con pufio en alto

Hombre viendo
25 explosién con
ndmero 65 al lado

Imagen compuesta
final (restos auto,
manifestantes
alejandose)

26
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Primeridad: Qualisigno

(geometria vias), Icono

(protestas ferroviarias),
Rema (camino peligroso)

Segundidad: Sinsigno (5:15),
indice (apropiacién
infraestructura), Dicente
(Protesta se apropia de
infraestructuras de poder)

Terceridad: Legisigno (vias
como simbolo industrial),
Simbolo (dialéctica
infraestructura/poder),
Argumento (Resistencia
subvierte canales del poder)
Primeridad: Qualisigno
(nUimero rojo), Icono (fechas
conmemorativas), Rema
(referencia historica)

Segundidad: Sinsigno (5:20),
indice (conexién eventos
histéricos), Dicente
(Destruccion actual vinculada
a 1965)

Terceridad: Legisigno
(nUmeros como marcadores
histéricos), Simbolo (1965:
movimientos pre-1968),
Argumento (Ciclos
protesta/represién se
repiten)
Primeridad: Qualisigno
(cenizas, luz crepuscular)

Segundidad: indice
(transformacion completa)

Terceridad: Argumento final
completo (Destruccién viejo
orden mediante protesta
organizada inscrita en ciclos
histéricos deja panorama
ambiguo)

Kuleshov crucial: Con
escena 21 = Marchan
sobre peligro
advertido,
conscientemente

Metz: Identificacion
histdrica con
continuidad luchas.

Kuleshov
temporal: 1965 -
1997 - futuro

Metz: Identificacion
reflexiva con
resultados ambiguos

Kuleshov
sintético: Integra
elementos todas fases

Fuente: Elaboracién propia.

Departamento de Filosofia / Departamento de Letras
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Del analisis realizado, encontramos muchos elementos importantes que nos dan una ruta

/

dnead

descriptiva del desarrollo del video y del mensaje que se emite durante su desarrollo. Lo cual para los

afios noventa en México, se generan cambios significativos importantes en el pais en donde se da
apertura a la libertad de expresién en medios digitales y televisivos, de lo anterior es que surge este

video polémico por ser un artefacto de rebelion y de despertar social.

Misce

Esto es formalmente valido, ya que la metodologia de Pierce nos brinda elementos
irrefutables, dando la posibilidad de validar que el videoclip pretende generar un impacto social a
través de elementos indiciales que promueven la reaccion social de la época.

Lo anterior propicia elementos importantes para que, a través de esta ruta metodoldgica
aplicada a este andlisis, puede ser un medio funcional para localizar diversos elementos visuales y
sonoros que sean de interés para futuros investigadores, lo cual pretende fungir como un medio de

orientacion al campo de la semidtica a través de la teoria de Pierce.

Conclusiones

El videoclip puede analizarse como una estructura narrativa de caracter progresiva y organizada en
cinco fases claramente diferenciadas. En una primera etapa de diagndstico, las escenas iniciales
configuran un panorama de alienacién cultural, obsesion monetaria, burocracia asfixiante y control
social, estableciendo la idea de una sociedad atravesada por multiples formas de enajenacién que
afectan su identidad y su capacidad critica. Esta base permite comprender el contexto simbdlico en
el que se desarrollan los acontecimientos posteriores.

En el desarrollo, el relato visual intensifica sus signos de deterioro social mediante imagenes
de autodesprecio, frustracién acumulada y gestos de destrucciéon, que funcionan como indicios de
una descomposicion interna que puede ser irreversible. El cuerpo social comienza a manifestarse de
manera visible en los efectos del sistema que lo oprime, anticipando un punto de ruptura.

La transformacidn se presenta como el momento de maxima tensién, donde la desbandada
colectiva, la explosion total y la aniquilacion simbdlica concentran el estallido violento del sistema.
Este evento no opera Unicamente como destruccidn, sino como un acto de liberacién compleja frente

a la acumulacién previa de tensiones.

% Universidad de Guadalajara 18
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Posteriormente, la fase de reorganizacion introduce un giro significativo en donde en la

devastacion emergen formas de protesta organizada, apropiacién de infraestructuras y una nueva

/

dnead

conciencia histodrica. El caos se transforma en posibilidad, y la resistencia deja de ser un problema

para adquirir un caracter reflexivo y colectivo.
Finalmente, el video con una imagen incierta que refiere a las cenizas y la advertencia

ferroviaria funcionan como signos de un futuro abierto, marcado por la incertidumbre y la y la

Misce

complejidad histérica del poder en México. El final del video no ofrece una resolucion definitiva, sino
una exhortacion a la precaucion y a la memoria como condiciones indispensables para evitar la

repeticién del colapso de una nacion.
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